


Пег!:геў9)З 
ФРАНЦЫСКА СКАРЫНЫ 





77 ттраарааананнаеченавананананая 
Гравюры 
ФРАНІІИСКА СКОРИНЫ 


РКАМСІ5К ЗСОГІМА'5 
Епагауіпез 


Іе5 вгауцге5 «е 
РКАМПТЭІ5К ЗКОКІМА 


Наітгэсппі(е оп 
ЕКАМСЎУ5К 5КОГІМЧА 


СгаБааоз «е 
РКАМСІЗКО 5КОВІМА 








[Гравюры 
ФРАНЦЫСКА -- 
СКАРЫНЫ 


“Э 
“Б 
О 
А 
“а 
м 
2 


г 4903040000--131 
М 301(03)- 90 
І5ВМ 5-338-00483-6 


Аўтар тэксту і складальнік Л. Ц. БАРАЗНА 


Навуковыя рэдактары: 

доктар філал. навук А. І. ЖУРАЎСКІ, 

канд. мастацтвазнаўства П. В. МАСЛЕНІКАЎ, 
доктар гіст. навук Г. В. ШТЫХАЎ 


Прадмова В. Ф. ШМАТАВА 


Выданне 2-е 


131- 90 


Складанне і тэкст. Л. Ц. Баразна, 1990 
Прадмова. В. Ф. Шматаў, 1990 


ПРАДМОВА 


У 1972 г. у культурным жыцці 
рэспублікі, развіцці нашага мастацтва- 
знаўства адбылася прыметная падзея: 
у кнігарнях з'явіўся альбом «Гравюры 
Францыска Скарыны». Выпушчаны 
тыражом 5000 экземпляраў, ён досыць 
хутка разышоўся, стаў бібліяграфіч- 
най рэдкасцю. Дзякуючы выданню 
ў навуковы ўжытак быў уведзены уні- 
кальны выяўленчы матэрыял, перааца- 
ніць які немагчыма: мастацтвазнаўцы, 
мастакі, усе, хто цікавіцца роднай 
культурай, атрымалі магчымасць па- 
знаёміцца з загадкавай выяўленчай 
спадчынай вялікага беларускага пер- 
шадрукара-асветніка і вучонага-гума- 


ніста Францыска Скарыны, з ілюстра-. 


цыямі і арнаментыкай ягонай Бібліі 
(1517-1519), «Малой падарожнай кні- 
жкі» (1522) і Апостала (1525). Альбом 
не маглі пакінуць без увагі гісторыкі 
мастацтва, у прыватнасці ксілаграфіі, 
даследчыкі старажытнага дойлідства, 
касцюма, нават будаўнічай тэхнікі і ва- 
еннай справы. І, вядома, гэтае выданне 
даўно чакалі ўсе тыя, каму дорага імя 
славутага ўраджэнца Полацка, хто ці- 
кавіцца кнігазнаўствам, гісторыяй дру- 
карства, паліграфіяй, тыпаграфікай. 

Аўтар-складальнік альбома -- бе- 
ларускі мастак Лявон Цімафеевіч Ба- 
разна (нар. у 1929 г. у в. Новае Сяло 
Талачынскага раёна, што на Віцеб- 
шчыне, -- памёр у 1972 г. у Мінску) - 
не ўбачыў плёну сваёй карпатлівай збі- 
ральніцкай, даследчай працы -- ён 
трагічна загінуў усяго за некалькі 
тыдняў да выхаду з друку альбома. 

Баразна быў вядомы таленавіты 
жывапісец і графік, майстар дэкара- 
тыўна-прыкладнога мастацтва. Скон- 
чыўшы Мінскае мастацкае вучылішча 
(1955), ён, падобна Язэпу Драздовічу, 
з эцюднікам і альбомам у руках пада- 
рожнічае па Віцебшчыне і Гродзен- 
шчыне, Міншчыне, Мазыршчыне і 


Брэстчыне. Яго цікавяць усе праявы 
матэрыяльнай і духоўнай культуры на- 
рода, яе забытыя, закінутыя скарбы. 
Ён рупліва замалёўвае ў сваім альбоме 
прадметы побыту беларусаў, прылады 
працы, народны касцюм. Затым вучоба 
ў Беларускім дзяржаўным тэатральна- 
мастацкім інстытуце (скончыў у 1968 
г.),і зноў збіральніцкая творчая праца. 
Вынікам з'явіліся альбомы замалёвак 
«Беларуская народная вопратка» 
(1958), «Беларускі народны арнамент 
Палесся» (1957), «Арнамент Гродзен- 
шчыны» (1960), якія, на жаль, не былі 
надрукаваны. Асабліва плённай была 
праца Баразны ў галіне беларускага 
сцэнічнага касцюма (паводле ягоных 
эскізаў ствараліся адметныя касцюмы 
для танцавальных калектываў мастац- 
кай самадзейнасці Ліды, Слоніма, Па- 
стаў і інш.). 

Варта адзначыць і прынцыповую 
паслядоўную грамадзянскасць маста- 
ка, які быў сапраўдным адраджэнцам 
і рашуча, часам востра, адстойваў на- 
шу нацыянальную спадчыну, сцвяр- 
джаў яе самабытнасць, права. на воль- 
нае развіццё. 

Відаць, менавіта ўсведамленне сваёй 
адказнасці за лёс роднай культуры, 
імкненне служыць ёй да канца абумові- 
лі звяртанне Баразны і да помнікаў 
старажытнага мастацтва Беларусі, У 
прыватнасці гравюр Скарыны. Выні- 
кам і з'явіўся згаданы вышэй альбом 
«Гравюры Францыска Скарыны». Каб 
зразумець навізну і каштоўнасць пра- 
цы Баразны, варта сказаць пра зробле- 
нае ў гэтай галіне яго папярэднікамі. 
Але спачатку колькі слоў пра самі 
гравюры Скарыны, пра мастацтва кніг 
беларускага асветніка. 

Славутае вынаходніцтва Гутэнбер- 
га славянскія народы засвоілі аднымі 
з першых. Прыярытэт належыць Чэхіі 
(«Траянская хроніка», каля 1470 г.). 


Аднак, як і глаголіцкія выданні (на- 
прыклад, «Служэбнік», Венецыя ці 
Харвація, 1483 г.), чэшскія інкунабу- 
лы непасрэдных адносін да нашай тэмы 
не маюць. Першыя кнігі кірыліцкага 
шрыфту былі выдадзены ў 90-я гг. ХУ 
ст. у Кракаве, дзе Швайпольт Фіёль 
выпусціў «Актоіх», «Часаслоў», «Тры- 
ёдзь посную» і «Трыёдзь каляровую». 
Следам за Фіёлем у 1494 г. кірыліцкае 
друкарства ўзнікла ў паўднёваславян- 
скіх землях, у прыватнасці ў сталіцы 
Чарнагорыі -- Цэтыне, дзе іераманах 
Макарый надрукаваў «Актоіх пер- 
шагалоснік» (1494), «Актоіх пяцігалос- 
нік» (каля 1494), «Псалтыр» (1494) і 
«Малітоўнік» (1495). Неўзабаве кіры- 
ліцкае друкарства заснавана і ў Вала- 
хіі (на тэрыторыі сучаснай Румыніі), 
дзе Макарый (ранейшы ці другі -- не- 
вядома) выпусціў «Служэбнік» (1508), 
«Асмагалоснік» (1510), «Чатырох 
евангелле» (1512). : 

На раннім этапе развіцця друкар- 
ства як у Гутэнберга, так і ў ягоных 
паслядоўнікаў было імкненне сродкамі 
друку імітаваць вонкавы выгляд рука- 
пісаў. У гэтым пераконваюць выданні 
Фіёля, якія дэманструюць першы «ру- 
капісны этап» мастацтва кірыліцкай 
кнігі. У кнігах, выпушчаных Макарыем 
у Цэтыне, выкарыстаны ўжо і асобныя 
друкарскія элементы (узыходзячыя да 
венецыянскіх выданняў Эрхарда Рат- 
дольта ініцыялы, застаўка з гербам 
Црноевіча і інш.). Аднак у наступных 
кірыліцкіх кнігах, выпушчаных у 1512 
г. Макарыем у Валахіі, тэндэнцыя да 
сцвярджэння новай друкарскай эстэ- 
тыкі не замацавалася: гэтыя кнігі па 
свайму мастацкаму афармленню як бы 
вяртаюцца да больш ранняга «рука- 
піснага этапу». 

Праз 9 гадоў пасля пачатку дру- 
карства ў Валахіі да кнігавыдавецкай 
дзейнасці ў чэшскай Празе прыступіў 
Скарына, выданні якога па свайму ма- 
стацкаму афармленню і майстэрству 
ілюстрацый прыкметна пераўзыхо- 
дзяць не толькі папярэднія славянскія 


кнігі, але і многія заходнееўрапейскія 
інкунабулы і палеатыпы. У гэтых вы- 
даннях беларускі асветнік у галіне спе- 
цыфічнага мастацтва кнігі выступаў 
сапраўды наватарам, па-новаму выра- 
шыўшы праблемы ілюстравання і дэка- 
рыроўкі, кніжнага дызайну і тыпа- 
графікі. 

Своеасаблівасць і адметнасць 
афармлення і мастацка-тэхнічных но- 
ваўвядзенняў Скарынавай Бібліі, «Ма- 
лой падарожнай кніжкі» і Апостала 
звязаны з асаблівасцямі выдавецкай 
праграмы Скарыны -- «першага сла- 
вянскага дзеяча кнігі, які свядома ад- 
нёсся да кнігі як да сродку асветы, 
ідэйнага ўзбагачэння чалавека...» 
(А. А. Сідараў). Асветніцкі характар 
кнігавыдавецкай дзейнасці слыннага 
ўраджэнца Полацка прыкметна адбіў- 
ся на мастацтве ягоных кніг, патраба- 
ваў іх дэмакратызацыі: змяншэння 
фармата (пражскія кнігі, што выходзілі 
асобнымі выданнямі, надрукаваны ў 
«чацвёрку», віленскія -- 8-ю долю ар- 
куша), дасягнення лепшай чытальнасці 
(а значыць, рэформы шрыфту), новай 
прасторава-дэкаратыўнай арганізацыі 
старонак, звароту да тытульных лістоў 
і ілюстрацый з мэтай раскрыцця ў ма- 
стацкіх вобразах зместу кнігі. Паста- 
віўшы задачу даць суайчыннікам кнігу 
«для памнажэння мудрасці і навукі», 
«абы научивишися мудрости добре жили 
на свете», Скарына першы ўказаў на 
функцыянальную ролю, значэнне для 
чытача нё толькі ілюстрацый, але так- 
сама мастацка-дэкаратыўных элемен- 
таў. У параўнанні з Фіёлем і Мака- 
рыем ён у мастацкім афармленні пры- 
кметна адышоў ад традыцый царкоў- 
наславянскіх рукапісаў, усвядоміў 
значэнне друкарскай эстэтыкі, узмац- 
ніў свецкі гуманістычны пачатак у 
кніжным мастацтве. 


Скарынавы выданні азораны са- 
праўды рэнесансным светапоглядам, 
на іх ляжыць адбітак яркай і незвы- 
чайнай асобы асветніка. На тытульным 
лісце ягонай Бібліі кінаварам горда 


напісана: «Бівлия руска выложена док- : 


торомь Францискомь Скориною из 
славнаго града Полоцька, богу ко чти и 
людем» посполитым» к доброму науче- 
нию». Подобныя фармуліроўкі бачым і 
ў іншых выпушчаных ім біблейскіх 
кнігах. У практыцы тагачаснага дру- 
карства гэта ледзь не адзіны выпадак, 
калі побач з загалоўкам Свяшчэннага 
пісання ўказаны выдавец -- прытым не 
духоўная, а свецкая асоба -і яго 
вучоная ступень. 

Амаль неверагодным уяўляецца 
той факт, што ў сакральнай кнізе Ска- 
рына змясціў не адлюстраванні святога 
Ераніма (перакладчык Вульгата ў 
У ст.) і не евангелістаў, «святых 
пісьменнікаў», а ўласны гравюрны пар- 
трэт -- «адзін з самых ранніх, калі не 
першы з партрэтаў друкароў наогул» 
(У. С. Люблінскі). У вырашэнні шэ- 
рагу складаных і важных праблем 
кніжнага мастацтва Скарына паўстае 
сапраўдным наватарам. Выпушчанае 
ім Свяшчэннае пісанне -- першая кі- 
рыліцкая Біблія ў сусветным друкар- 
стве. Яе ілюстрацыйны цыкл да Вет- 
хага запавету, які вызначаецца шыро- 
кім тэматычным дыяпазонам,-- ледзь 
не самы ранні ва Усходняй Еўропе. 
У дрэварытах, прасякнутых духам 
сапраўднага дэмакратызму, імкненнем 
быць зразумелым шырокім чытачам, у 
той жа час прыкметны адыход ад пра- 
змернай апавядальнасці гравюр ранніх 
друкаваных заходнееўрапейскіх Біб- 
лій: У іх намецілася тэндэнцыя да 
вызвалення зрокавага вобраза ад раба- 
лепнага пакланення перад «літарай» 
біблейскага тэксту і ўзмацненню ма- 
стацкага пачатку, выражэнню сродка- 
мі гравюры складанага зместу кнігі. 
У сцвярджэнні магчымасцей «абраз- 
ной» ксілаграфіі гэтыя ілюстрацыі 
ўзыходзяць да тых заваёў заходне- 
еўрапейскай гравюры, якія звязаны з 
творчасцю М. Вольгемута, А. Дзюрэра 
і яго школы. Менавіта іх творы на- 
тхнялі майстроў Скарыны, а ў асобных 
выпадках выкарыстоўваліся імі ў яка- 


сці прататыпа. Ва ўсходнеславянскім 
мастацтве (не толькі кніжным) цяжка 
паказаць больш яркія прыклады тако- 
га плённага, творчага пераасэнсавання 
дасягненняў твораў заходнееўрапей- 
скіх майстроў і падначалення іх мэтам 
і задачам нацыянальнага кнігадрука- 
вання. 

У выданнях Скарыны, па сутнасці, 
упершыню ў кірыліцкім друкарстве 
прадстаўлены ўсе вядомыя да таго ча- 
су элементы мастацкага афармлення 
кнігі. Скарына першы ўвёў у кнігу ты- 
тульны ліст, фаліяцыю, калонтытулы, 
сцішыцы, складаныя шматфігурныя 
ілюстрацыі; арыгінальна вырашаны ім 
складаныя праблемы сінтэзу, непарыў- 
нага адзінства ўсіх графічных кампа- 
нентаў кніжнага ансамбля, дызайну. 
Беларускага асветніка можна. па праву 
лічыць заснавальнікам тыпаграфікі ў 
кірыліцкай кнізе: па ўменню мастака 
афармляць тэкст сродкамі набору і 
вёрсткі ён мала мае сабе роўных. Акра- 
мя таго, гравюры і арнаментыка кніг 
Скарыны даюць яркія і наглядныя 
(прытым найбольш раннія) прыклады 
кантактаў усходнеславянскай друка- 
ванай кнігі з мастацтвам позняй готыкі 
і Рэнесансу. 


Без перабольшання можна ска- 
заць, што Скарына не толькі заснаваў 
мастацтва ўсходнеславянскай кірыліц- 
кай друкаванай кнігі, але і ўзняў яго 
на ўзровень лепшых дасягненняў свай- 
го часу. Невыпадкова У. В. Стасаў 
называў яго выданні «славянскімі Эль- 
зевірамі». Іншыя даследчыкі параў- 
ноўвалі іх са знакамітымі «Альдзіна- 
мі» (кнігамі, якія ў канцы ХУ -  пачат- 
ку ХУ Іст. у Венецыі выпускаў славуты 
Альд Мануцый). 

У кніжным мастацтве Скарыны 
асаблівае месца займае першы ва 
Усходняй Еўропе біблейскі цыкл ілю- 
страцый -- 51 адбітак (з 47 дошак). Гэ- 
та ў большасці выпадкаў шматфігур- 
ныя кампазіцыі на тэмы Старога запа- 
вету. У кірыліцкім кнігадрукаванні 
гэта першыя ілюстрацыі, якія даюць 


выяўленчую інтэрпрэтацыю Свяшчэн- 
нага пісання, бо «ні Швайпольт Фіёль 
у Кракаве, ні друкары Балкан у 90-х 
гадах ХУ стагоддзя не прыцягвалі гра- 
вюру для сапраўднай характарыстыкі 
кнігі, для арганізацыі ў мастацкіх воб- 
разах яе зместу»'. Такую задачу ва 
ўсёй яе складанасці ўпершыню выра- 
шыў Скарына, які па-сапраўднаму 
ацаніў сілу і значэнне мастацкага воб- 
раза ў кнізе, ролю ілюстрацыі як срод- 
ка дапамагчы чытачу глыбей і паўней 
усвядоміць літаратурную першакрыні- 
цу, ясней уявіць сабе апісваемых 
герояў. 

З мініяцюрай беларускіх (і ў цэлым 
усходнеславянскіх) рукапісаў біблей- 
скі цыкл ілюстрацый Скарыны па сты- 
лю і тэматыцы не мае нічога агульнага, 
усе гравюры выкананы, бясспрэчна, у 
традыцыях заходнееўрапейскага ма- 
стацтва. 

Заслуга Скарыны не толькі ў тым, 
што ён глыбока ўсвядоміў значэнне 
друкарскай эстэтыкі, ролю ілюстра- 
цый, аздоб і кінавары як сродкаў 
арганізацыі ў мастацкіх вобразах зме- 
сту кнігі -- ён, па сутнасці, стаў пер- 
шым усходнеславянскім тэарэтыкам 
кніжнага мастацтва. Вялікую ціка- 
васць маюць яго зусім нявывучаныя 
выказванні аб ілюстрацыях, застаўках, 
значэнні колеру. Скарына рашуча за- 
явіў, што ўсе кампаненты кніжнага 
мастацтва прызначаны не для знешня- 
га ўпрыгожвання, але для таго, «абы 
братия мая Русь, люди посполитые, 
чтучи могли лепей разумети». У прадмо- 
ве да кнігі «Песня песням» Скарына 
вобразна параўноўвае кінавар з мала- 
дымі на вяселлі, гэта значыць, пад- 
крэслівае змястоўную і эмацыяналь- 
ную ролю чырвонага колеру. У «Малой 
падарожнай кніжцы» асветнік падкрэ- 
слівае практычнае, «раздзяляльнае» 


значэнне заставак, якія, на яго думку, 
арганізуюць чытанне. Несумненна, мае 
рацыю А. А. Сідараў, які адзначыў, 
што «Скарына -- першы асветнік, які 
ўказаў на народнае прызначэнне яго 


выданняў, а ў іх- на грамадскі сэнс, 
на значэнне для чытача, для зручнасці 
ўспрымання яго мастацка- дэкаратыў- 
ных элементаў»”. 

Высокі мастацкі ўзровень Скары- 
навых кніг у Расіі прыцягнуў даслед- 
чыкаў ужо ў ХУЦІ ст., першыя іх 
апісанні зроблены І. Р. Бакмейсцерам 
і І. Г. Штрытэрам. Яны ўпершыню 
зафіксавалі і і асобныя ілюстрацыі Біб- 
ліі. 

У ХІХ ст. апісанне выданняў Ска- 
рыны прадоўжана В. С. Сопікавым, 
П. М. Строевым, В. М. Ундольскім, 
І. П. Каратаевым, А. І. Мілавідавым, 
якія таксама ўпамінаюць «рэзаныя на 
дрэве карцінкі». У 1830 г. І. М. Снегі- 
роў даў першае апісанне партрэта 
Скарыны з кнігі «Ісус Сірахаў» і пра- 
ілюстраваў яго копіяй А. А. Фларова 
(пра яе далей). Копіі асобных гравюр 
надрукавалі П. М. Строеў і І. П. Саха- 
раў. Ілюстрацыі ў іх публікацыях вы- 
кананы ў тэхніцы літаграфіі і даюць 
вельмі прыблізнае ўяўленне пра ксіла- 
графічныя (абразная гравюра) арыгі- 
налы Скарыны”. 

Усё самае каштоўнае, што было 
сказана аб графіцы Скарыны дарэва- 
люцыйнымі аўтарамі, належыць, бяс- 
спрэчна, У. В. Стасаву. Рэцэнзуючы 
рукапісную працу Равінскага «Русские 
граверы и их пройзведения с 1564 г. до 
основания Академий художеств», ён 
спыніўся на выданнях Скарыны з гра- 
вюрамі, «якія маюць важную ролю ў 
шэрагу славянскіх твораў ксілаграфіч- 
нага мастацтва». Лаканічныя заўвагі 
Стасава аб Скарынавых гравюрах ня- 
рэдка здзіўляюць сваёй пранікнёна- 
сцю - ва ўсякім выпадку ніхто з да- 
рэвалюцыйных даследчыкаў не змог 
так глыбока ўбачыць іх своеасаблі- 
васць, ацаніць мастацкія вартасці. 
Некаторыя яго назіранні і, вывады 
маюць прынцыповае значэнне”. Яго рэ- 
цэнзіі-даследаванні аказалі істотны 
ўплыў на гравюразнаўчыя працы Д. А. 
Равінскага (пазней таксама на М. М. 
Шчакаціхіна), аднак Равінскі ўсё ж не 





здолеў па-сапраўднаму ацаніць гравю- 
ры Скарыны (фактычна ён толькі паў- 
тараў тое, што падказаў яму Стасаў). 

У 1888 г. П. У. Уладзіміраў у вя- 
домай манаграфіі «Доктор Франциск 
Скорина, его переводы, печатные изда- 
ния ий язык» (СПБ, 1888) надрукаваў 
асобныя Скарынавы ілюстрацыі (пар- 
трэт Скарыны з кнігі «Ісус Сіра- 
хаў», «Юдзіф і Алаферн», «Эсфір пе- 
рад царом»), а таксама дзве застаўкі і 
22 ініцыялы Бібліі. Здымкі гравюр у 
ягоных кнігах упершыню рабіліся не- 
пасрэдна з арыгіналаў. Уладзіміраў 
даў і кароткае апісанне ілюстрацый 
Бібліі. 

Аднак найбольшая заслуга ў выву- 
чэнні мастацкай спадчыны Скарыны 
належыць аднаму з таленавітых і яркіх 
піянераў беларускага савецкага ма- 
стацтвазнаўства, яго адкрывальніку і 
рупліваму даследчыку Мікалаю Міка- 
лаевічу Шчакаціхіну. Дзве яго грун- 
тоўныя публікацыі аб гравюрах Ска- 
рыны, па сутнасці, сталі першымі 
спецыяльнымі даследаваннямі графіч- 
най спадчыны асветніка”. 

Усебаковы аналіз згаданых публі- 
кацый Шчакаціхіна можа стаць тэмай 
асобнай даследчай працы. Гэта леп- 
шыя артыкулы мастацтвазнаўцы (асаб- 
ліва другі -- у зборніку «Чатырохсот- 
лецце беларускага друку»), якія ўнеслі 
неацэнны ўклад у навуковую Скары- 
ніяну. Шчакаціхін даў грунтоўнае апі- 
санне пераважнай большасці гравюр 
Скарыны, зрабіў іх класіфікацыю, 
паказаў мастацкую адметнасць і сувя- 
зі з заходнееўрапейскай традыцыяй. 
Назваў шэраг аналогій, рэпрадуктаваў 
ілюстрацыі, застаўкі, ініцыялы. Грун- 
тоўныя працы Шчакаціхіна, якія з'яў- 
ляюцца ўзорам скрупулёзнага і аб'ек- 
тыўнага аналізу, не страцілі сваёй на- 
вуковай каштоўнасці і сёння. Аднак 
закладзены ім падмурак новага адгалі- 
навання ў навуцы пра мастацтва -- гра- 
вюразнаўства -- у 30-я гг. не быў пра- 
доўжаны: вялікі сын Бацькаўшчыны 
Францыск Скарына ў гэты час быў аб- 


вешчаны «езуітам», а даследчыкі яго- 

най творчасці (у тым ліку і Шчакаці- 
хін, што трагічна загінуў у 1940 г. 
у ссылцы) -- «нацдэмаўцамі», «ворага- 
мі народа». 

Толькі ў 1972 г., праз 46 гадоў 
пасля публікацый Шчакаціхіна, гра- 
мадскасць атрымала магчымасць зноў 
пазнаёміцца з гравюрамі Скарыны -- 
падрыхтаваны Баразной альбом «Гра- 
вюры Францыска Скарыны» стаў пер- 
шым асобным выданнем графічнага 
матэрыялу асветніка. Прычым най- 
больш поўным. Шчакаціхін рэпрадук- 
таваў 28 фігурных ілюстрацый, тры 
тытульныя лісты, тры застаўкі і 22 
ініцыялы. Баразна ж у сваім альбоме 
дае 47 ілюстрацый, 33 застаўкі і 108 
ініцыялаў пражскіх выданняў. 

Упершыню паказаў Баразна і 12 
«прыкладных» гравюр з кніг «Цар- 
ствы», «Выхад» і «Левіт» (Ле 36-- 47). 
Акрамя таго, ён даў многія старонкі 
кніг з віньеткамі і застаўкамі, рэпра- 
дуктаваў узоры шрыфту, набору. Сама 
падача выяўленчага матэрыялу ў аль- 
боме заслугоўвае ўвагі. Шчакаціхін 
фатаграфаў гравюры без тэксту, фак- 
тычна «адрываў» выяву ад яго. Бараз- 
на паставіўся да выяўленчага матэры- 
ялу больш беражліва. Улічваючы, што 
пераважная большасць гравюр Ска- 
рыны змешчаны на тытулах, ён падае 
іх разам з наборам (загалоўкамі кніг 
і г. д.). Да таго ж побач змяшчае 
павялічаныя фрагменты гравюр, што 
дае магчымасць больш уважліва выву- 
чыць дэталі, тэхніку разьбы... 

Прынцыпова новага ў альбоме ня- 
мала. Баразна першы надрукаваў са- 
праўдны тытул Бібліі Скарыны (6 48), 
які .Шчакаціхін прадставіў літаграф- 
скай копіяй ХІХ ст., першы надрука- 
ваў партрэт Скарыны з кнігі «Царст- 
вы» (Ло 34). Важна тое, што ён рэпра- 
дуктаваў дзве новыя гравюры з «Ма- 
лой падарожнай кніжкі» -- «Хрыстос У 
храме» (Ло 29) і «Хрышчэнне ў Іар- 
дане» (Ле 30). Да Баразны яны ні разу 
не друкаваліся. Тое ж самае даты- 


чыцца прыкладных ілюстрацый з кніг 
«Царствы», «Левіт» і «Выхад» (Ле 36-- 
47). У лік яго адкрыццяў трэба адне- 
сці і гравюру «Господь бог глаголет к 
Мойсею...» (Ле 22) з кнігі «Левіт». 
Гравюра «Тройца» з кнігі «Быццё» 
ў Баразны сфатаграфавана з арыгіна- 
ла (Лб 20), а ў Шчакаціхіна - з ма- 
люнка пяром. 

Вышэйсказанае не азначае, што 
каштоўная праца Баразны пазбаўлена 
недахопаў. Напрыклад, у альбоме пад 
Хе 35 змешчаны не сапраўдны партрэт 
Скарыны, а згаданая копія, зробленая 
ў ХІХ ст. А. А. Фларовым у тэхніцы 
медзярыту. Яго манаграму «Гр. Ал. 
Ф.» можна прачытаць на рэпрадукцыі 
Баразны. Прычым у каментарыях да 
гравюр сказана, што гэты партрэт - 
з кнігі «Быццё». Тым часам ні ў адным 
з вядомых экземпляраў гэтай кнігі 
партрэта Скарыны не існуе. Сучасным 
даследчыкам вядомы толькі два. адбіткі 
партрэта. асветніка: у кнігах «Ісус Сі- 
рахаў» (1517, л. 82) і «Царствы» (1518, 
л. 242). Баразна называе іх «варыянта- 
мі». Але яны адціснуты з адной дошкі, 
аб чым сведчыць поўная тоеснасць 
кампазіцыі, стылю і манеры выканан- 
ня, прыёмаў разьбы, псіхалагічнага 
стану вобраза, а галоўнае - дата 
«1517» награвіравана на абодвух 
аркушах. Партрэт Скарыны ў альбоме 
названы Баразной «аўтапартрэтам», 
але ніякіх доказаў аб тым, што яго 
маляваў і гравіраваў сам Скарына, 
не прыводзіцца. Да таго ж партрэт 
унізе злева адзначаны манаграмай 
«МЗ» (або МТЗ), якая, паводле вера- 
годнага меркавання Стасава, «яўна 
азначае гравёра». 


Баразна даводзіць, што «Фран- 
цыск Скарына быў адзіным аўтарам 
усіх гравюр і заставак, якія змешчаны 
ў яго кнігах» (с. 23). Тым часам дзве 
гравюры «Малой падарожнай кніжкі» 
(«Хрыстос у Храме» і «Хрышчэнне ў 
Іардане») адціснуты з дошак нюрн- 
бергскай «Сусветнай хронікі» (1493) 
Г. Шэдэля. Іх аўтарам хутчэй за ўсё 
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з'яўляецца настаўнік Дзюрэра -- Мі- 
хель Вольгемут. 

Выяўленчая стылістыка і прыёмы 
разьбы астатніх ілюстрацый -- розныя, 
а гэта пацвярджае меркаванне Стасава 
(яго падзяляў і Шчакаціхін), што гра- 
вюры роблены яўна рукамі некалькіх 
майстроў. Да таго ж у Еўропе ў ХУ -- 
ХХІ стст. амаль заўсёды існаваў «па- 
дзел працы» на малявальшчыка, ства- 
ральніка кампазіцыі, вобразаў і гра- 
вёра-рэзчыка, які рэалізаваў задуму 
мастака ў матэрыяле. 

Ініцыял «С» з таго ж віленскага 
выдання («Акафіст труне гасподняй», 
л. 1 адв.) адціснуты з клішэ нюрн- 
бергскага друкара Петэра Вагнера (або 
Георга Штукса) і ўзыходзіць у прын- 
цыпе да «Вялікага прапіснога алфа- 
віту» нямецка-нідэрландскага гравёра 
Ізраеля ван Мекенема. Гэтыя факты 
дазваляюць удакладніць меркаванне 
Баразны пра аўтараў Скарынавых ілю- 
страцый. 

Надзвычай складаная і дагэтуль не 
вырашаная праблема іх паходжання 
патрабуе спецыяльнага даследавання. 
Стасаў і Шчакаціхін схіляліся да 
думкі, што ў іх выкананні маглі пры- 
няць удзел мастакі чэшскай гравёрнай 
школы (якой, дарэчы, у тыя часы яшчэ 
фактычна не існавала). Аднак факты 
сведчаць пра кантакты шэрагу гравюр 
Скарыны з нямецкай (нюрнбергскай) 
школай гравюры, што ў часы Скарыны 
ў Еўропе дамінавала. Асобныя ілю- 
страцыі Скарыны (Лё 20, 25) узыхо- 
дзяць да лістоў знакамітага «Апака- 
ліпсіса» Дзюрэра, які ў 1498 г. у Нюрн- 
бергу выпусціў А. Кобергер. Пра 
пэўны ўплыў на ілюстрацыі Скары- 
ны нямецкай гравюры пісалі М. Віш- 
неўскі, П. У. Уладзіміраў, В. А. Ня- 
красаў, Я. І. Кацпржак і іншыя аўта- 
ры. Аднак -- гэта важна падкрэсліць-- 
большасць ілюстрацый Скарыны вы- 
лучаюцца мастацкай самастойнасцю і 
не маюць адпаведных аналогій. 

Гаворачы пра сур'ёзную падрых- 
тоўку Скарыны ў выяўленчым ма- 





стацтве, Баразна слушна піша, што 
асветнік меў вучоную ступень «доктара 
мастацтваў» (с. 24). Але гэтая вучоная 
ступень у тыя часы з выяўленчым 
мастацтвам не мела нічога агульнага 
(яна абавязвала веданне граматыкі, 
рыторыкі, дыялектыкі, арыфметыкі, ге- 
аметрыі, музыкі і астраноміі). 

Баразна даводзіць: калі б Скарына 
звярнуўся за дапамогай да разьбяроў- 
выканаўцаў, то абавязкова б адзначыў 
гэта, «як адзначаў усіх, хто ўдзель- 
нічаў у стварэнні ягоных кніг». У яка- 
сці прыкладу ён называе Багдана Он- 
кава (с. 23). На самай справе запіс «ся 
стало накладом Богдана Онькава...» у 
кнігах Скарыны не надрукаваны, а зро- 
блены ад рукі. Нікога са сваіх памоч- 
нікаў (друкароў, мастакоў, рэзчыкаў) 
Скарына, на жаль, не назваў у шмат- 
лікіх прадмовах і калафонах сваіх 
Кніг. 

Гаворачы аб манаграме на партрэ- 
це Скарыны, Баразна лічыць, што літа- 
ра «М» азначае «малюнак», а «З» -- 
начальная літара слова «зделать» (у 
слоўніку Скарыны, дарэчы, такое сло- 
ва не сустракаецца). Паколькі «МЗ» 
стаіць побач з подпісам «Доктор 
Франциско Скорина», усё разам трэба 
чытаць як «Малевание зделал доктор 
Франциско Скорина» або як «Малева- 
ния зиждитель доктор Франциско Ско- 
рина». 

Тым часам манаграма «МЗ» на 
партрэце награвіравана асобна ад под- 
пісу «Доктор Франциско Скорина». 
Кампазіцыйна яны не звязаны; да таго 
ж подпіс дадзены вяззю, а вензель 
гравёра -- «звычайнымі» друкаванымі 
літарамі. 

Я далёкі ад намеру адмаўляць 
удзел Скарыны ў справе аздаблення 
сваіх выданняў; наадварот, лічу гэта 
актуальнай задачай мастацтвазнаў- 
ства. Але для яе вырашэння патрэбны 
глыбокія даследаванні, новыя факты, 
аргументы. Пакуль што такіх аргумен- 
таў, фактаў, доказаў ніхто не прывёў. 
Думаю, бліжэй да ісціны Шчакаціхін, 
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які лічыў, што Скарына хутчэй быў 
малявальшчыкам асобных гравюр, аў- 
тарам кампазіцый, але не рамеснікам- 
рэзчыкам. Ніяк нельга адмаўляць і ро- 
лю асветніка як кансультанта, арга- 
нізатара ўсіх работ у сваёй (або наня- 
тай) друкарні, сапраўднага натхніцеля 
мастакоў. Яму, безумоўна, належаць 
усе подпісы да ілюстрацый, малюнак 
шрыфту Бібліі (на Захадзе кірыліцкі 
шрыфт не мог быць зроблены без яго 
папярэдніх эскізаў, малюнкаў). 

Нельга таксама прызнаць бяс- 
спрэчнай абраную Баразной класіфіка- 
цыю гравюр Скарыны. У яе аснову 
абраны не прыёмы (манера) гравіроў- 
кі, а прынцып кампазіцыі. Зыходзячы 
з гэтага спрэчнага прынцыпу -- кож- 
ны ж сапраўдны мастацкі твор звы- 
чайна мае непаўторную кампазіцыю, -- 
Баразна дзеліць гравюры на пяць груп. 
На яго думку, у першай групе «кам- 
пазіцыя гравюр Скарыны будуецца па 
прынцыпу круга альбо васьмёркі». Да 
другой групы «адносяцца гравюры, у 
якіх кампазіцыя будуецца таксама па 
прынцыпу круга». Пра трэцюю групу 
Баразна піша, што «фактычна паміж 
другой і трэцяй групамі гравюр істот- 
най розніцы няма». 

Наўрад ці варта даказаць непера- 
канаўчасць дзялення, пры якім выяў- 
ляецца, што гравюры не маюць вы- 
разных адметных адзнак. І невыпадко- 
ва класіфікацыя Баразны сустрэла 
крытычныя заўвагі рэцэнзентаў”. Куды 
больш пераканаўчай (хоць таксама не 
беззаганнай) з'яўляецца класіфікацыя 
Шчакаціхіна, пабудаваная не на няў- 
лоўных кампазіцыйных асаблівасцях, 
а на стылістычных і іконаграфічных 
адзнаках. 

Як вядома, бездакорных прац (та- 
кіх, якія ставяць усе кропкі над 
хі») у навуцы не існуе. Не так ужо 
часта сёння трапляюць нам у рукі 
патрэбныя, карысныя, прынцыпова 
важныя для навукі кнігі і артыкулы. 
Альбому Баразны «Гравюры «Францы- 
ска. Скарыны» выпаў шчаслівы лёс -- 


ён належыць менавіта да такіх рэдкіх 
публікацый. Аўтар альбома па адука- 
цыі быў не мастацтвазнаўцам, а ма- 
стаком. Тым не менш зрабіў вялікую 
карысць для навукі, пазнаёміўшы ма- 
стакоўскую грамадскасць з выдатнымі 
творамі Скарыны -- першымі кніжны- 
мі дрэварытамі ва ўсходнеславянскім 
друкарстве. Гэта дало магчымасць да- 
следчыкам глыбей вывучыць гравюры 
асветніка -- многія пазнейшыя аўтары 
абавязаны Баразне сваімі назіраннямі. 
Яго альбом пры ўсіх заўвагах заняў 
выдатнае месца ў гісторыі беларускага 
мастацтвазнаўства і кнігазнаўства. 
Ужо той факт, што зараз ён перавы- 
даецца зноў (выпадак для нашага ма- 


ладога мастацтвазнаўства унікальны), 
гаворыць пра яго каштоўнасць, вар- 
тасць. 

Дадзенае выданне ў асноўным за- 
хоўвае кампазіцыю працы Баразны, 
яго структуру, выяўленчы матэрыял. 
Без усякіх змен даюцца ўступны ар- 
тыкул да альбома, каментарыі да гра- 
вюр. 
Задача будучых даследчыкаў -- 
дакладна атрыбуіраваць увесь графіч- 
ны матэрыял Скарыны, апісаць гравю- 
ры, ініцыялы, арнаментыку, паказаць 
іх месцазнаходжанне ў кнізе. Па- 
ранейшаму актуальнай застаецца пра- 
блема паходжання выдатных дрэвары- 
таў слыннага ўраджэнца Полацка. 


В. Шматаў 





ПРЕЛИСЛОВИЕ 


В 1972 г. в культурной жизни 
республики, развитии нашего искусст- 
воведения пройзошло заметное собы- 
тие: в книжных магазинах появился 
альбом «Гравюры Франциска Скори- 
ны». Выпуіценный тиражом 5000 эк- 
земпляров, он почти мгновенно разо- 
шелся, стал библиографической ред- 
костью. Благодаря изданию в науч- 
ный оборот был введен уникальный 
изобразительный материал, переоце- 
нить который невозможно: искусство- 
веды, художники, все, кто иснтере- 
суется родной культурой, получили 
возможность ознакомиться с бесцен- 
ным и загадочным художественным 
наследием великого белорусского пер- 
вопечатника -- просветителя и учено- 
го-гуманиста «Франциска Скорины, с 
иллюстрациямий и орнаментикой его 
Библий (1517-1519), «Малой подо- 
рожной книжки» (1522) и Апостола 
(1525). Альбом не могли оставить без 
внимания историки искусства, в част- 


НОСТИ ксилографии, исследователи 
древнего зодчества, костюма, даже 
стройтельной техники и военного 


дела. И, конечно, это издание давно 
ждали все те, кому дорого имя слав- 
ного уроженца Полоцка, кто интере- 
суется книговедением, историей кни- 
гопечатания, полиграфией, типо- 
графикой. 

Автор-составитель альбома -- бе- 
лорусский художник Леонид Тимофе- 
евич Борозна (род. в 1929 г. в д. Новое 
Село Толочинского района, что на Ви- 
тебіцине,-- умер в 1972 г. в Минске) - 
не увидел результата своей кропотли- 
вой собирательской, исследователь- 
ской работы -- он трагически погиб 
всего за несколько недель до выхода 
из печати альбома. 

Борозна был известен как талант- 
ливый живописец и график, мастер де- 
коративно-прикладного искусства. За- 
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кончив Минское художественное учили- 
шце (1955), он, подобно Язепу Дроздо- 
вичу, с этюдником и альбомом в руках 
путешествует по Витебіцине и Гроднен- 
іцине, Миніцине, Мозыріцине и Брест- 
чине. Его интересуют все проявления 
материальной ий духовной культуры 
народа, ее забытые, заброшенные 
сокровишца. Он старательно зарисо- 
вывает в своем альбоме предметы 
быта белорусов, орудия труда, народ- 
ный костюм. Потом учеба в Белорус- 
ском государственном театрально-ху- 
дожественном институте (закончил в 
1968 г.), и снова собирательская, твор- 
ческая работа. Результатом явились 
альбомы зарисовок «Белорусская на- 
родная одежда» (1958), «Белорусский 
народный орнамент Полесья» (1957), 
«Орнамент Гродненіцины» (1960), ко- 
торые, к сожалению, не были изданы. 
Особенно плодотворной была ра- 
бота Борозны в области белорусского 
сценического костюма (согласно его эс- 
кизам создавались отличительные Ко- 
стюмы для танцевальных коллективов 
художественной самодеятельности Ли- 
ды, Слонима, Постав и др.). 

Необходимо отметить ий принци- 
пиальную последовательную граж- 
данственность художника, который 
был настояшцим возрожденцем и ре- 
шительно, временами остро, отстай- 
вал наше национальное наследие, 
утверждал его самобытность, право 
на свободное развитие. 

Видимо, именно осознание своей 
ответственностй за судьбу родной 
культуры, стремление служить ей до 
конца обусловили обраіцение Борозны 
и к памятникам древнего искусства 
Белоруссии, в частности к гравюрам 
Скорины. Результатом и явился на- 
званный выше альбом «Гравюры 
Франциска Скорины». Чтобы понять 
новизну и ценность работы Борозны, 


следует сказать о том, что было сде- 
лано в этой области его предшествен- 
никами. Но сначала несколько слов 
об искусстве книг Скорины, о его 
гравюрах. 

Знаменитое изобретение Гуттен- 
берга славянские народы усвойли 
одними из первых. Приоритет при- 
надлежит Чехии («Троянская хро- 
ника», около 1470 г.). Однако, как и 
глаголические издания р (например, 
«Служебник», Венеция или Хорва- 
тия, 1483 г.), чешские инкунабулы 
непосредственного отношения к нашей 
теме не имеют. Первые книги кирил- 
лического шрифта были изданы в90-е гг. 
ХУ в.в Кракове, где Швайпольт Фиоль 
выпустил «Актойх», «Часослов», «Три- 
одь постную» и «Триодь цветную». 
Вслед за «Фиолем в 1494 г. кирилличе- 
ское книгопечатание возникло в Ююжно- 
славянских землях, в частности в столИ- 
це Черногории -- Цетинье, где иеро- 
монах Макарий напечатал «Октойх 
первоголосник» (1494), «Октойх пяти- 
голосник» (около 1494), «Псалтирь» 
(1494) и «Молитвенник» (1495). Вско- 
ре кириллическое книгопечата- 
ние основано и в Валахии (на тер- 
риторий современной Румынии), где 
Макарий (прежний или другой-- 
нейзвестно) выпустил «Служебник» 
(1508), «Осьмигласник» (1510), «Четве- 
роевангелие» (1512). 


На раннем этапе развития книгопе- 
чатания как Гуттенберг, так и его по- 
следователи стремились средствами пе- 
чати имитировать внешний вид руко- 
писей. В этом убеждают издания Фио- 
ля, демонстрируюіцие первый «руко- 
писный этап» искусства кирилличе- 
ской книги. В книгах, выпуіценных 
Макарием в Цетинье, использованы 
уже и отдельные печатные элементы 
(восходяіцие к венецианским изда- 
ниям Эрхарда Ратдольта инициалы, 
заставка с гербом Црноевича и др.). 
Однако в последуюіцих кирилличе- 
ских книгах, выпуіценных в 1512 г. 
Макарием в Валахий, тенденция к 
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утверждению новой типографской эс- 
тетики не закрепилась: эти книги по 
своему художественному оформле- 
нию как бы возвраіцаются к более 
раннему «рукописному этапу». 

Через 9 лет после начала книго- 
печатания в Валахий к книгойзда- 
тельской деятельности в чешской 
Праге приступил Скорина, издания 
которого по своему художественному 
оформлению и мастерству иллюстра- 
ций заметно превосходят не только 
предыдуіцие славянские, но и многие 
западноевропейские р инкунабулы и 
палеотипы. В этих изданиях бело- 
русский просветитель в области спе- 
цифического искусства книги выступал 
настояшцим новатором, по-новому ре- 
шив проблемы иллюстрирования и де- 
корировки, книжного дизайна и ти- 
пографики. 


Своеобразность и отличие оформ- 
ления и художественно-технических 
новшеств скорининской Библиий, «Ма- 
лой подорожной книжки» и Апостола 
связана с особенностями издатель- 
ской программы Скорины -- «перво- 
го славянского деятеля книги, кото- 
рый сознательно отнесся к книге как 
К средству просвеіцения, идейного 
обогаішцения человека...» (А. А. Си- 
доров). Просветительский характер 
книгойздательской деятельности иИз- 
вестного уроженца Полоцка заметно 
отразился на искусстве его книг, 
потребовал и демократизации: умень- 
шения формата (пражские книги, ко- 
торые выходили отдельными изда- 
ниями, напечатаны в «четверку», 
виленские -- в 8-ю долю листа), до- 
стижения лучшей читаемости (а зна- 
чит, реформы шрифта), новой про- 
странственно-декоративной организа- 
ций страниц, обраіцения к титульным 
листам и иллюстрациям с целью рас- 
крытия в художественных образах 
содержания книги. Поставив задачу 
дать соотечественникам книгу «для 
размножения мудрости и науки», «абы 
научившиеся мудрости добре жили 





на свете», Скорина первый указал на 
функциональную роль, значение для 
читателя не только иллюстраций, но 
также  художественно-декоративных 
элементов. По сравнению с «Фиолем 
и Макарием он в художественном 
оформлении заметно отошел от тради- 
ций церковнославянских рукописей, 
осознал значение типографской эсте- 
тики, усилил в оформлений светское 
гуманистическое начало. 

Скорининские издания озарены 
подлинно ренессансным мировоззре- 
нием просветителя, на них лежит от- 
ражение его яркой и необычной лич- 
ности. На титульном листе Библий 
киноварью гордо написано: «Бівлия 
руска выложена докторомь Францис- 
комь Скориною из славнаго града 
Полоцька, богу ко чти и людем»ь поспо- 
литымь к доброму научению». По- 
добные формулировки видим и в дру- 
гих, выпуіценных им библейских кни- 
гах. В практике книгопечатания того 
времени это едва не единственный 
случай, когда рядом с заглавием Свя- 
іценного писания указаны издатель -- 
притом не духовная, а светская лич- 
ность -- и его ученая степень. 

Почти невероятным представляет- 
ся тот факт, что в сакральной книге 
Скорина пометил не изображения свя- 
того Иеронима (переводчик Вульгаты 
в У в.) и не евангелистов, «святых 
писателей», а собственный гравюрный 
портрет -- «один из самых ранних, 
если не первый из портретов печатни- 
ков вообіце» (В. С. Люблинский»). 
В решений ряда сложных ий важных 
проблем книжного искусства Скорина 
выступает настояіцим новатором. Вы- 
пуіценное им Свяіценное писание -- 
первая кириллическая Библия в миро- 
вом книгопечатании. Ее иллюстрацион- 
ный цикл к Ветхому завету, который 
отличается широким  тематическим 
диапазоном,-- едва не самый ранний 
в Восточной Европе. В иллюстрациях, 
пронизанных духом настояіцего демо- 
кратизма, стремлением быть понятым 
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широким читателям, в то же время 
заметен отход от чрезмерной повество- 
вательности гравюр ранних печатных 
западноевропейских Библий. В них 
наметилась тенденция к освобождению 
зрительного образа от раболепного 
поклонения перед «буквой» библей- 
ского текста и усиления художествен- 
ного начала, к выражению средствами 
гравюры сложного содержания книги. 
В утверждениий возможностей «обрез- 
ной» ксилографий эти иллюстрации 
восходят к тем завоеваниям западно- 
европейской гравюры, которые связа- 
ны с творчеством М. Вольгемута, 
А. Дюрера и его школы. Именно их 
пройзведения вдохновляли мастеров 
Скорины, а в особых случаях исполь- 
зовались в качестве прототипа. В вос- 
точнославянском искусстве (не только 
книжном) трудно указать более яркие 
примеры такого результативного, твор- 
ческого переосмысления достижений 
пройзведений западноевропейских 
мастеров и подчинения их задачам 
национального книгопечатания. 

В изданиях Скорины, по суіцеству, 
впервые в кириллическом книгопеча- 
танийи представлены все известные 
к тому времени элементы художест- 
венного оформления книги. Скорина 
первый ввел в книгу титульный лист, 
фолиацию, колонтитулы, СТИШИЦЫ, 
сложные многофигурные иллюстра- 


ций; оригинально решены им сложные 
проблемы синтеза, нерасторжимого 
единства всех графических компонен- 
тов книжного ансамбля, дизайна. 
Белорусского просветителя можно по 
праву считать основателем типографи- 
ки в кириллической книге: по умению 
художественно оформлять текст сред- 
ствами набора и верстки он немного 
имеет себе равных. Кроме того, гра- 
вюры и орнаментика книг Скорины 
дают яркие и наглядные (притом 
найболее ранние) примеры контактов 
восточнославянской печатной книги 
с искусством поздней готики й Ре- 
нессанса. 





Без преувеличения можно сказать, 
что Скорина не только основал искус- 
ство восточнославянской кирилличе- 
ской печатной книги, но и поднял его 
на уровень лучийх достижений своего 
времени. Не случайно В. В. Стасов 
называл его издания «славянскими 
Эльзевирами». Другие исследователи 
сравнивалий их с именитымий «Аль- 
динами» (книгами, которые в конце 
ХУ - начале ХХІ в. в Венеций выпус- 
кал знаменитый Альд Мануций»). 

В книжном искусстве Скорины 
особое место занимает первый в Во- 
сточной Европе библейский цикл иллю- 
страций -- 51 оттиск (с 47 досок). Это 
в большинстве случаев многофигурные 
композиций на темы Ветхого завета. 
В кириллическом книгопечатаний это 
первые иллюстрации, даюіцие изобра- 
зительную интерпретацию Свяіценно- 
го писания, ибо «ни Швайпольт Фиоль 
в Кракове, ни печатники Балкан в 90-х 
годах ХУ века не привлекали гравюру 
для настояшцей характеристики книги, 
для организаций в художественных 
образах ее содержания»!. Такую зада- 
чу во всей ее сложности впервые решил 
Скорина, по-настояіцему оценив силу 
и значение художественного образа 
в книге, роль иллюстраций как сред- 
ства помочь читателю глубже и полнее 
осознать литературный первойсточник, 
яснее представить себе описываемых 
героев. 

С миниатюрой белорусских (и в 
целом восточнославянских) рукописей 
библейский цикл иллюстраций Скори- 
ны по стилю и тематике не имеет ничего 
обіцего, все гравюры выполнены, бес- 
спорно, в традициях западноевропей- 
ского искусства. 


Заслуга Скорины не только в том, 
что он глубоко осознал значение типо- 
графской эстетики, роль йиллюстраций, 
украшений и киновари как средств 
организации в художественных обра- 
зах содержания книги -- он, по суіцест- 
ву, стал первым восточнославянским 
теоретиком книжного искусства. Боль- 


шой интерес представляют его совер- 
шенно не изученные высказывания 
об иллюстрациях, заставках, значении 
цвета. Скорина решительно заявил, что 
все компоненты книжного искусства 
предназначены не для внешнего укра- 
шательства, а для того, «абы братия 
мая Русь, люди посполитые, чтучи 
могли лепей разумети». В предисло- 
вий к книге «Песнь песней» Скорина 
образно сравнивает киноварь с моло- 
дыми на свадьбе, это значит, подчер- 
кивает содержательную и эмоциональ- 
ную роль красного цвета. В «Малой 
подорожной книжке» просветитель вы- 
деляет практическое, «разделитель- 
ное» значение заставок, которые, по 
его мнению, организуют чтение. Глу: 
боко прав А. А. Сидоров, отметивший 
что «Скорина -- первый просветитель 
указавший на народное назначение 
его изданий, а в них - на обіцествен: 
ный смысл, на значение для читателя 
для удобства воспринятия его худо: 
жественно-декоративных элементов» 

Высокий художественный уровені: 
скорининских книг в России привле: 
внимание исследователей уже : 
ХУП в., первые их описания сделань 
И. Г. Бакмейстером и И. Г. Штритером 
Они зафиксировали и отдельные иллю 
страциий Библии”. 

В ХІХ в. описание изданий Ско 
рины продолжено В. С. Сопиковым 
П. М. Строевым, В. М. Ундольским 
И. П. Коротаевым, А. И. Миловидо 
вым, которые тоже упоминают «рез 
ные на дереве картинки». В 1830 г 
И. М. Снегирев дал первое описание 
портрета Скорины из книги «Иису: 


Сирахов» и пройллюстрировал ег 
копией А. А. «лорова (о ней дальше) 
Копии отдельных гравюр напечаталі 
П. М. Строев и И. П. Сахаров. Иллю 
страциий в их публикациях выполнень 
в технике литографий и дают очені 
приблизительное представление о кси 
лографических (обрезная гравюра; 
оригиналах Скорины". 

Все самое ценное, сказанное о гра. 





фике Скорины дореволюционными 
авторами, принадлежит, бесспорно, 
В. В. Стасову. Рецензируя рукопис- 
ный труд Равинского «Русские граве- 
ры и их пройзведения с 1564 г. до 
основания Академий художеств», он 
остановился на изданиях Скорины с 
гравюрами, «имеюіцими важную роль 
в ряде славянских пройзведений ксило- 
графического искусства». Лаконичные 
замечания Стасова о скоринйнских 
гравюрах нередко удивляют своей 
проникновенностью -- во всяком слу- 
чае никто из дореволюционных иссле- 
дователей не смог так глубоко увидеть 
их своеобразие, оценить художествен- 
ные достойнства. Некоторые его на- 
блюдения и выводы имеют принци- 
пиальное значение”. Его рецензий- 
исследования оказали суіцественное 
влияние на гравюроведческие работы 
Д. А. Равинского (позже также на 
Н. Н. ІЦекотихина), однако Равинский 
все же не смог по-настояіцему оценийть 
гравюры Скорины (фактически он 
только повторил то, что подсказал ему 
Стасов). 

В 1888 г. П. В. Владимйров в 
ийзвестной монографии «Доктор "Фран- 
циск Скорина, его переводы, печатные 
издания и язык» (Спб., 1888) напе- 
чатал отдельные скорининские иллю- 
страций (портрет Скорины из КНИгИ 
«Иисус Сирахов», «Юдифь и Оло- 
ферн», «Эсфирь перед царем»), а так- 
же две заставки и 22 инициала Биб- 
лий. Снимки гравюр в его книгах 
впервые делались непосредственно с 
оригиналов. Владимиров дал и Кко- 
роткое описание иллюстраций Библиий. 

Однако самая большая заслуга 
в изучений художественного наследия 
Скорины принадлежит одному из та- 
лантливых и ярких пионеров белорус- 
ского советского искусствоведения, 
его открывателю и старательному 
исследователю Николаю Николаевичу 
ІЦекотихину. Две его основательные 
публикации о гравюрах Скорины, 
по суіцеству, стали первыми специаль- 
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ными исследованиями графического 
наследия просветителя". 

Всесторонний анализ упомянутых 
публикаций ІЦекотихина может стать 
темой отдельной исследовательской 
работы. Это лучшие статьи искусство- 
веда (особенно вторая -- в сборнике 
«Чатырохсотлецце беларускага дру- 
ку»), которые внесли неоценимый 
вклад в наўчную Скориниану. ІЦеко- 
тихин дал обстоятельное описание 
большинству гравюр Скорины, класси- 
фицировал их, показал художествен- 
ную особенность и связи с западно- 
европейской традицией. Назвал ряд 
аналогий, репродуцировал иллюстра- 
ций, заставки, инициалы. Обстоятель- 
ные работы ІЦекотихина, являюіциеся 
примером обьективного и скрупулез- 
ного анализа, не утеряли своей науч- 
ной ценности и сегодня. Однако зало- 
женный им фундамент нового ответ- 
вления в науке об искусстве -- гравю- 
роведения -- в 30-е гг. не был продол- 
жен: великий сын Отечества Франциск 
Скорина в это время был обьявлен 
«иезуйтом», а исследователи его много- 
гранной деятельности (в том числе ІЦе- 
котихин, трагически погибший в 1940 г. 
в ссылке) -- «нацдемовцами», «врага- 
ми народа». 

Только в 1972 г., через 46 лет после 
публикаций ІЦекотихина, обіцествен- 
ность получила возможность снова 
познакомиться с гравюрами Скори- 
ны -- подготовленный Борозной аль- 
бом «Гравюры Франциска Скорины» 
стал первым отдельным изданием гра- 
фического материала просветителя. 
Причем найболее полным. ІЦекотихин 
репродуцировал 28 фигурных иллю- 
страций, три титульных листа, три 
заставки и 22 инициала. Борозна же 
в своем альбоме воспройзвел 47 иллю- 
страций, 33 заставки и 108 инициалов 
пражских изданий. 

Впервые показал Борозна и 12 
«прыкладных» гравюр из книг «Цар- 
ствия», «Исход» и «Левит» (Ло 36-- 
47). Кроме того, он дал многие стра- 





ницы книг с виньетками и заставками, 
репродуцировал образцы шрифта, на- 
бора. Сама подача изобразительного 
материала в альбоме заслуживает 
внимания. ІЦекотихин фотографиро- 
вал гравюры без текста, фактически 
«отрывал» изображение от него. Бороз- 
на отнесся к изобразительному мате- 
риалу более бережно. Учитывая, что 
преобладаюіцее большинство гравюр 
Скорины помеіцены на титулах, он дает 
их вместе с набором (заголовками книг 
и т. д.). К тому же рядом помеіцает 
увеличенные фрагменты гравюр, что 
дает возможность внимательнее изу- 
чить детали, технику резьбы... 

Принципиально нового в альбоме 
Борозны немало. Он первый воспро- 
извел настояіций титул Библий Скори- 
ны (Лё 48), который ІЦекотихин пред- 
ставил литографской копией ХІХ  в., 
первым напечатал портрет Скорины 
из книги «Царствия» (34). Важно, что 
он репродуцировал две новых гравюры 
из «Малой подорожной книжки» -- 
«Христос в Храме» (Хе 29) и «Креіце- 
ние в Иордане» (Ле 30). До Борозны 
они ни разу не печатались. То же 
можно сказать о прикладных иллю- 
страциях из книг «Царствия», «Левит» 
и «Исход» (Ло 36-47). К числу его 
открытий необходимо отнести и гра- 
вюру «Господь бог глаголет к Мои- 
сею...» (Ле 22) из книги «Левит». Гра- 
вюра «Тройца» из книги «Бытия» 
у Борозны сфотографирована с ори- 
гинала (Хе 20), а у ІЦекотихина - с 
рисунка пером. 

Вышесказанное не означает, что 
ценный труд Борозны не имеет недо- 
статков. Например, в альбоме под Лё 35 
помеіцен не настояіций портрет Скори- 
ны, а упомянутая копия, сделанная в 
ХІХ в. А. А. Флоровым в технике гра- 
вюры на меди. Его монограмму «Гр. 
Ал. Ф.» можно прочитать на репродук- 
ций Борозны. Причем в комментариях 
к гравюрам сказано, что этот портрет-- 
из книги «Бытия». Между тем ни в од- 
ном из известных экземпляров Этой 
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книги портрета Скорины не суіцест- 
вует. Современным исследователям 
известны только два оттиска портрета 
просветителя: в книгах «Иисус Си- 
рахов» (1517, л. 82) ий «Царствия» 
(1518, л. 242). Борозна называет их 
«вариантами». Однако они отпечатаны 
с одной доски, о чем свидетельст- 
вует полная тождественность компо- 
зиций, стиля ий манеры исполнения, 
приемов резьбы, психологического 
состояния образа, а главное -- дата 
«1517» выгравирована на обойх лис- 
тах. Портрет Скорины в альбоме 
назван Борозной «автопортретом», но 
никаких доказательств о том, что его 
рисовал и гравировал сам Скорина, 
не приводится. К тому же портрет 
внизу слева отмечен монограммой 
«МЗ» (или МТЗ), которая, по мнению 
Стасова, «явно означает гравера». 

Борозна доказывает, что «Фран- 
циск Скорина был единственным авто- 
ром всех гравюр и заставок, помеіцен- 
ных в его книгах» (с. 40). Однако две 
гравюры из «Малой подорожной книж- 
ки» («Христос в Храме» и «Креіцение 
в Иордане») оттиснуты с досок нюрн- 
бергской «Всемирной хроники» (1493) 
Г. ІШеделя. Их автором скорее всего 
является наставник Дюрера -- Михель 
Вольгемут. 

Изобразительная р стилистика и 
приемы резьбы остальных иллюстра- 
ций - разные, а это подтверждает 
предположение Стасова (его разделял 
и ІЦекотихин), что гравюры деланы 
явно руками нескольких мастеров. 
К тому же в Европе в ХУ- ХХІ вв. 
почти всегда суіцествовало «разделе- 
ние труда» между рисовалыциком, 
создателем композиции, образов и гра- 
вером-резчиком, реализовывавшим за- 
мысел художника в материале. 

Инициал «С» из того же виленско- 
го издания («Акафист гробу господ- 
ню», л. 1 отв.) оттиснут с клише нюрн- 
бергского печатника Петера Вагнера 
(или Георга Штукса) и восходит в 
принципе к «Большому прописному 





алфавиту» р немецко-нидерландского 
гравера Израэля ван Менекема. Эти 


факты позволяют уточнить мнение 
Борозны об авторах скорининских 
иллюстраций. 


Исключительно сложная и доныне 
не решенная проблема их пройсхожде- 
ния требует специальных исследова- 
ний. Стасов ий ІЦекотихин называли 
чешскую граверную школу (которой, 
кстати, в то время еіце не сушество- 
вало). Однако факты свидетельствуют 
о контактах ряда гравюр Скорины 
с немецкой (нюрнбергской) школой 
гравюры, доминировавшей в Европе 
во времена Скорины. Отдельные его 
иллюстраций (Ло 20, 25) варьйруют 
листы знаменитого «Апокалипсиса» 
Дюрера, выпуіценного в Нюрнберге 
в 1498 г. А. Кобергером. О не- 
мецком влияниий на гравюры Скорины 
писали М. Вишневский, П. В. Влади- 
миров, В. А. Некрасов, Е. И. Кацпржак 
и другие авторы. Однако -- это сле- 
дует подчеркнуть -- большинство ил- 
люстраций Скорины отличаются худо- 
жественной самостоятельностью и не 
имеют близких аналогий. 

Говоря о серьезной подготовке 
Скорины в изобразительном искусстве, 
Борозна пишет, что просветитель имел 
ученую степень «доктора искусства» 
(с. 41). Но эта ученая степень в то вре- 
мя с изобразительным искусством не 
имела ничего обіцего (она предпола- 
гала знание грамматики, риторики, 
диалектики, арифметики, геометрий, 
музыки и астрономии). 

Борозна считает: если бы Скорина 
обратился за помошцью к резчикам- 
исполнителям, то обязательно бы от- 
метил это, «как отмечал всех, кто 
участвовал в созданий его книг». 
В качестве примера он называет Богда- 
на Онькова (с. 40). На самом деле 
запись «ся стало накладом Богдана 
Онькова...» в книгах Скорины не 
напечатана, а сделана от руки. Никого 
из свойх помоіцников (печатников, 
художников, резчиков) Скорина, к 
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сожалению, не назвал в многочислен- 
ных предисловиях и колофонах свойх 
КНИГ. 

Говоря о монограмме на портрете 
Скорины, Борозна считает, что буква 
«М» означает «малюнак», а «З» -- 
начальная буква слова «зделать» 
(в словаре Скорины, кстати, такое сло- 
во не встречается). Поскольку «МЗ» 
стойт рядом с подписью «Доктор 
Франциско Скорина», все вместе нуж- 
но читать как «Малевание зделал 
доктор Франциско Скорина» или как 
«Малевания зиждитель доктор ран- 
циско Скорина». 

Между тем монограмма «МЗ» на 
портрете награвирована отдельно от 
подписи «Доктор Франциско Скори- 
на». Композиционно они не связаны; 
к тому же подпись дана вязью, а вен- 
зель гравера -- «обыкновенными» пе- 
чатными буквами. 

Я далек от намерения отрицать 
участие Скорины в деле украшения 
своих изданий; наоборот, считаю это 
актуальной задачей искусствоведения. 
Но для ее решения нужны глубокие 
исследования, новые факты, аргумен- 
ты. К сожалению, до сих пор таких 
фактов, доказательств никто не при- 
вел. Думаю, ближе к истине ІЦекоти- 
хин, который считал, что Скорина 
скорее был рисовалыциком отдельных 
гравюр, автором композиций, но не 
ремесленником-резчиком. Никак не- 
возможно отрицать и роль просвети- 
теля как консультанта, организатора 
всех работ в своей (или нанятой) типо- 
графий, настояіцего вдохновителя ху- 
дожников. Ему, безусловно, принад- 
лежат все подписи к иллюстрациям, 
рисунок шрифта Библий (на Западе 
кириллический шрифт не мог быть 
сделан без предварительных эскизов). 


Нельзя также признать бесспор- 
ной избранную Борозной классифи- 
кацию гравюр Скорины. В ее основе 
не приемы (манера) гравировки, а 
принцип композиций. Исходя из этого 
спорного принципа -- ведь каждое на- 


стояшцее художественное пройзведе- 
ние обычно имеет неповторимую ком- 
позицию,-- Борозна делит гравюры 
на пять групп. По его мнению, в пер- 
вой группе «композиция гравюр Ско- 
рины стройтся по принципу круга или 
восьмерки». Ко второй группе «отно- 
сятся гравюры, в которых композиция 
стройтся тоже по принципу круга» 
О третьей группе Борозна пишет, что 
«фактически между второй и третьей 
группами гравюр суіцественной разни- 
цы нет». 

Вряд ли нужно доказывать неубе- 
дительность деления, при котором об- 
наруживается, что гравюры не имеют 
выразительных отличительных черт. 
И не случайно классификация Бо- 
розны встретила критические замеча- 
ния рецензентов”. Куда более убеди- 
тельна (хотя тоже не безукоризненна) 
классификация ІЦекотихина, построен- 
ная не на неуловимых композиционных 
особенностях, а на стилистических и 
иконографических отметках. 

Как известно, безукоризненных 
работ (таких, что ставят все точки 
над хі») в науке не суіцествует. Не 
так уж часто сегодня попадают нам 
в руки нужные, полезные, принци- 
пиально важные для науки книги 
ий статьи. Альбому Борозны «Гравюры 
Франциска Скорины» выпала счаст- 
ливая судьба -- он относится именно 


к таким редким публикациям. Автор 
альбома по образованию был не 
искусствоведом, а художником. Тем 
не менее принес большую пользу 
науке, познакомив художественную 
обіцественность с замечательными про- 
изведениямй Скорины -- первыми 
книжными древоритами в восточносла- 
вянском книгопечатаниий. Это дало 
возможность исследователям глубже 
изучить гравюры просветителя -- мно- 
гие более поздние авторы обязаны 
Борозне свойми наблюдениями. Его 
альбом при всех замечаниях занял 
почетное место в истории белорусского 
искусствоведения и книговедения. Уже 
тот факт, что сейчас он перейздается 
снова (случай для нашего молодого 
искусствоведения уникальный), гово- 
рит о его ценности, достойнствах. 

Данное издание в основном сохра- 
няет композицию работы Борозны, 
его структуру, изобразительный мате- 
риал. Без всяких изменений даются 
вступительная статья к альбому, ком- 
ментарии к гравюрам. 

Задача будуіцих ийсследовате- 
лей -- точно атрибуйровать весь гра- 
фический материал Скорины, описать 
гравюры, инициалы, орнаментику, по- 
казать их местонахождение в книге. 
По-прежнему актуальна проблема про- 
исхождения замечательных древори- 
тов славного уроженца Полоцка. 


В. Шматов 
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ыдатны сын беларускага народа «Францыск 
(Георгій) Скарына жыў і працаваў у эпоху, 
якая, па вызначэнню Ф. Энгельса, «мела 
патрэбу ў тытанах і якая нарадзіла тытанаў 
па сіле думкі, страснасці і характару, па 
шматбаковасці і вучонасці». Гэтыя словы 
Энгельса можна поўнасцю аднесці і да Ска- 
рыны -- перадавога дзеяча эпохі Адраджэн- 
ня, вялікага патрыёта і гуманіста. 

Гуманістычныя паветы, якія ўзніклі 
ў Італіі яшчэ ў ХІІІ стагоддзі, у ХУ - рас- 
паўсюджваюцца і на беларускіх землях. 
Бурнае развіццё гарадоў, а з імі рамёстваў 
і гандлёвых сувязяў аказвала станоўчы 
ўплыў на ўздым культуры народа. К пачатку ХХІ стагоддзя гра- 
мадска-эканамічны і культурны ўзровень быў ужо настолькі вы- 
сокі, што дзейнасць вялікага гуманіста «Францыска Скарыны -- 
зусім заканамерная з'ява. Беларускае грамадства таго часу было 
падрыхтавана, каб успрыняць ідэі выдатнага асветніка. 

Жыццё Скарыны -- подзвіг. Ён прысвяціў яго адзінай мэце -- 
«чинити добрыя дела и в них богатитеся», «оставиши в науце и в 
книгах вечную память и славу свою». Выканаць гэтую вялікую за- 
дачу можна было, толькі авалодаўшы тымі ведамі, якіх дасягнула 
тагачасная Еўропа. 

І Скарына едзе вучыцца. Да нас дайшлі звесткі, што ўжо ў 
1506 г. будучы заснавальнік беларускага кнігадрукавання скончыў 
Кракаўскі універсітэт з вучонай ступенню бакалаўра філасофіі. 
Пасля гэтага, невядома дзе, атрымаў яшчэ і вучоную ступень док- 
тара свабодных навук. Восенню 1512 г. у італьянскім горадзе Па- 
дуя ён з гонарам абараніў званне доктара медыцыны. 

Дзейнасць Скарыны пачалася ўжо пасля таго, як друкарскі 
станок, вынайдзены Іаганам Гутэнбергам, стварыў умовы для бур- 
нага развіцця мастацкай графікі і асабліва кніжнай ксілаграфіі. 

З'яўленне гравюры на дрэве ў друку дало магчымасць шмат 
якім мастакам распаўсюджваць свае творы вялікімі тыражамі 
і такім чынам знаёміць з імі даволі шырокія колы грамадства. Гра- 
вюра прыйшла на змену дарагім мініяцюрам, якія раней упрыгож- 
валі рукапісныя кнігі. Таму ў гэты перыяд самым масавым відам 
выяўленчага мастацтва становіцца эстамп. 

Працэс стварэння гравюр распадаўся на тры этапы: нанясенне 
малюнка на падоўжаную драўляную дошку з грушы, буку альбо 
вішні, абразанне -- нанясенне нажом кожнага штрыха («абразная» 
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гравюра), выбіранне стамескай фону. І толькі пасля гэтага гравюра 
перадавалася друкару. Некаторыя мастакі стваралі гравюру ад 
пачатку да канца. Але часцей за ўсё два апошнія этапы выконвалі 
майстры-рамеснікі. Гэта тлумачыцца тым, што абразанне дошкі 
адымала ў мастака шмат часу, ён мог выкарыстаць гэты час на ства- 
рэнне новых гравюр, патрэба ў якіх усё павялічвалася. 

Звесткі аб тым, якія сувязі і адносіны былі ў Скарыны з рамес- 
нікамі-разбярамі, да нас не дайшлі. Але вядома, што беларускі 
асветнік быў надзвычай запатрабавальным да сябе, што ён быў 
вельмі сумленным і дасціпным чалавекам. І калі б ён звяртаўся за 
дапамогай да мясцовых разбяроў-выканаўцаў, то абавязкова б 
адзначыў гэта, як адзначаў усіх, хто ўдзельнічаў у стварэнні яго 
кніг. Прыкладам можа быць хаця б «Псалтыр» 1517 г. У гэтым вы- 
данні паведамляецца, што «ся стало накладом Богдана Онькова 
сына радцы места Виленского». 

І таму ёсць усе падставы сцвярджаць, што Францыск Скарына 
быў адзіным аўтарам усіх гравюр і заставак, якія змешчаны ў яго 
кнігах. Амаль кожная з іх і нават некаторыя буквіцы адзначаны 
асабістай манаграмай Скарыны. 

Амаль усе мастакі таго часу ўжывалі манаграмы. Гэта было 
вельмі зручна, таму што вырэзваць кожны раз сваё імя і прозвішча 
на маленькай гравюры -- справа даволі складаная. Звычайна мана- 
грама рабілася з ініцыялаў альбо ўмоўных знакаў. Манаграма 
Скарыны мае выгляд герба, які складаецца з малюнкаў месяца 
і сонца. 

У некаторых (магчыма, ранніх) гравюрах замест сваёй мана- 
грамы мастак уводзіць у кампазіцыю аднаго альбо групу вучоных- 
гуманістаў. Іншы раз сваё аўтарства Скарына сцвярджае ў пасля- 
слоўі альбо ў прадмове: «А совершена ест повелением, працею и 
выкладом ученого мужа в лекарских науках доктора «Франциска 
Скоринина сына из славного града Полоцка...»' ці «Божиею помо- 
іцию зуполнь выложены и вытеснены повелением и пильностию 
ученого мужа в лекарских науках доктора «Франциска Скори- 
НЫ...»”. А на 62-м лісце кнігі «Ісус Сірахаў» ясна сказана: «...пиль- 
ность его применяеть малевание... Сердце свае выдасть ко искон- 
чанию дела, и пилностию своею окрасить недоконалую речь». 

Такім чынам, Скарына сцвярджае, што па асабістаму жаданню 
ён пераклаў, надрукаваў і намаляваў усё тое, што змешчана ў яго 
кнігах. 

У канцы ХУ стагоддзя ў многіх еўрапейскіх краінах друкава- 
ная кніга стала ўжо масавай з'явай, асабліва ў Італіі і ў Германіі. 
На беларускай жа зямлі кніга была яшчэ рэдкай з'явай. Праўда, 


23 





у 1491 г. немец Швайпольт Фіёль, з выключна камерцыйнымі мэта- 
мі, выдаў у Кракаве некалькі богаслужэбных кніг па стараславян- 
скай мове. Але гэтага было яўна недастаткова. Беларусь застава- 
лася адсталай. Скарына вельмі добра разумеў, што ліквідаваць 
гэтую адсталасць магчыма толькі шляхам адукацыі народа. І ён 
прысвячае сваё жыццё гэтай высакароднай мэце. А каб кнігі хутчэй 
дайшлі да сэрца чытача, Скарына выдае іх на зразумелай роднаму 
народу мове. Ён загадзя прадумвае кампазіцыю ўсёй кнігі, выбірае 
для ілюстрацый сюжэты, блізкія простым людзям. 

Дзе і калі ён вучыўся выяўленчаму мастацтву, невядома, але 
дакументы сведчаць, што ў Скарыны была сур'ёзная падрыхтоўка 
і па гэтай спецыяльнасці. У 1512 г., калі ён прыйшоў трымаць экза- 
мены на доктара медыцыны ў Падуанскі універсітэт, ён ужо меў 
вучоную ступень «доктара мастацтваў». 

З'гэтага часу, аж да 1517 г., звесткі аб Скарыне губляюцца. 
Дзе ён жыў і што рабіў -- дакладна невядома. Аднак можна мерка- 
ваць, што ён у гэтыя гады займаўся літаратурнай працай, перакла- 
дамі, арганізоўваў друкарскую справу і, акрамя таго, рыхтаваў 
гравюры для будучых выданняў. 

У пачатку ХХІ ст. кніжная графіка толькі-толькі стала разві- 
вацца. І Скарына ўносіць свой уклад у справу афармлення кніг. 
Кожнае яго выданне вызначаецца самастойнасцю. Вялікае месца 
ён адводзіць гравюрам. Беларускі асветнік надае гэтым гравюрам 
непаўторны каларыт, яркую мастацкую выразнасць. У прадмовах 
да кніг ён неаднаразова падкрэслівае, што мастацкае афармленне 
павінна дапамагаць лепш успрымаць тэкст -- «ктобы пак межи 
простыми людми братии моей хотел яснее разумети, яковым обы- 
чаем был храм суделан, кивот, стол, светильник, требник и ризы 
жреческие,-- тое все вымалеваное нижей знойдеть». 

Мастацкім афармленнем кніг Скарыны цікавіліся Равінскі, Ста- 
саў, Каратаеў, Уладзіміраў, Шчакаціхін. Вядомы даследчык твор- 
часці Скарыны П. Уладзіміраў адзначаў, што па мастацкаму афар- 
мленню кнігі беларускага асветніка «перасягаюць усе ранейшыя 
славянскія выданні і могуць быць параўнаны толькі з самымі леп- 
шымі нямецкімі выданнямі пачатку ХУ І стагоддзя»”. І У. Стасаў, 
гаворачы пра аздобу кніг Скарыны, падкрэсліў: «У Апостале 
1525 г. загалоўныя літары, герб Скарыны і манаграма з літарай Т 
выкананы так тонка і пяшчотна, з такім здзіўляючым густам, што 
пераўзыходзяць усё награвіраванае ў падобным родзе ў Бібліі». 

Разглядаючы выяўленчую творчасць «Францыска Скарыны, 
нас, у першую чаргу, пікавіць яго светапогляд, адлюстраванне 
эпохі ў яго творах, праяўленне нацыянальных рыс, уплыў яго твор- 
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часці на наступнае пакаленне майстроў мастацкага афармлення 
кніг. Выданні Скарыны вызначаюцца арыгінальнасцю, непаўтор- 
насцю з пункту гледжання кніжнага мастацтва. Яны заўсёды пры- 
цягвалі і прыцягваюць увагу мастакоў, мастацтвазнаўцаў, людзей, 
якія цікавяцца старажытнымі скарбамі культуры. 

«Менавіта дзякуючы выданням Скарыны Беларусь стала пер- 
шай у ліку ўсходнеславянскіх краін, якія далучыліся да агульнага 
ходу развіцця заходнееўрапейскага друкарства, і праз пасрэдніц- 
тва Прагі, дзе спачатку працякала праца Скарыны, моцна звяза- 
лася з лепшымі традыцыямі не толькі чэшскага, але таксама нямец- 
кага і італьянскага друкарскага мастацтва»”. Выданні Скарыны 
і паклалі пачатак беларускім нацыянальным кнігадрукарскім тра- 
дыцыям, а таксама зрабілі пэўны ўплыў на развіццё рускага і ўкра- 
інскага кніжнага мастацтва. 

Немагчыма пераацаніць велізарнае значэнне дзейнасці бела- 
рускага першадрукара. Выдатны асветнік, гуманіст, патрыёт, тале- 
навіты мастак заваяваў шырокае прызнанне нашчадкаў. Аднак 
жыццё і працы слаўнага сына беларускага народа яшчэ поўнасцю 
не вывучаны. Да найбагацейшай культурнай спадчыны Францыска 
Скарыны яшчэ не раз будуць зварочвацца вучоныя і мастацтва- 
знаўцы. 

У гэтым альбоме сабраны ўсе графічныя работы з дайшоўшых 
да нас кніг Скарыны, якія знаходзяцца ў розных бібліятэках Савец- 
кага Саюза. Пры аглядзе работ беларускага першадрукара ўсе 
гравюры ў альбоме класіфікуюцца і падзяляюцца на пяць груп. 
Гэта дае магчымасць лепш ацаніць творчасць мастака, вывучыць 
стылістычныя і кампазіцыйныя прыёмы афармлення яго кніг. Асоб- 
на выдзелены прыкладныя гравюры, застаўкі, віньеткі, загалоўныя 
літары. 

Альбом «Гравюры «Францыска (Георгія) Скарыны» -- гэта па- 
куль толькі спроба сістэматызацыі і аналізу выяўленчай творчасці 
вялікага беларускага асветніка. І, безумоўна, справа будучага -- 
шырэй і глыбей вывучыць і раскрыць велізарны ўклад Скарыны 
не толькі ў друкарскую справу, але і ў выяўленчае мастацтва бела- 
рускага народа. 


ПЕРШАЯ ГРУПА 


Сюды ў асноўным адносяцца ілюстрацыі, якія змешчаны на 
тытульных лістах у кнігах Бібліі: «Юдзіф», «Эсфір», «Выхад», 
«Другі закон», «Ісус Навін», «Святога прарока божыя Данііла», 
«Суддзяў». 

Гэтыя гравюры носяць чыста ілюстрацыйны характар. Аднак 
мастак, як правіла, выбірае для ілюстрацыі такі эпізод кнігі, які 
найбольш поўна раскрывае сутнасць твора. У гравюрах першай 
групы на пярэднім плане вялікімі пластычна-мадэляванымі фігура- 
мі размяшчаюцца галоўныя дзеючыя асобы. Іх псіхалогія раскры- 
ваецца на супрацьпастаўленнях. Кампазіцыя гравюр Скарыны 
будуецца па прынцыпу круга альбо па прынцыпу васьмёркі. Асноў- 
ныя і другарадныя дэталі размяшчаюцца так, каб позірк пераходзіў 
з адной дзеючай асобы на другую і накіроўваўся на галоўнае ў кам- 
пазіцыі. Пры ўважлівым разглядзе гравюр становіцца ясна, што 
Скарына вельмі сур'ёзна адносіўся да выбару тэхнікі разьбы і 
штрыха, якія найбольш поўна раскрываюць змест гравюры. 

На ўсіх гэтых гравюрах змяшчаецца манаграма -- герб Ска- 
рыны. 

Вось найбольш характэрная гравюра гэтай групы -- «Дачка 
фараона і Майсей» з кнігі «Выхад». Гэта вельмі выразны, поўны 
глыбокага сэнсу твор. Тут усё пабудавана на проціпастаўленнях. 
Бясстрашная, прывыклая загадваць дачка фараона і ўсхваляваная, 
поўная любві да выратаванага сына карміліца. Задаволены твар 
фараона, які назірае за тым, як слугі кідаюць у бурлівыя воды ракі 
яўрэйскіх дзяцей, і радасць служанкі, якая дапамагла адвесці 
смерць ад аднаго з гэтых дзяцей -- маленькага Майсея. 

Гравюра вызначаецца эмацыянальнай насычанасцю, вобраз- 
насцю, мастацкай завершанасцю і высокім узроўнем выканаўчага 
майстэрства. Праўда, падобныя малюнкі сустракаюцца і ў чэшскай 
Бібліі 1506 г., а таксама ў лацінскай, аднак яны выкананы значна 
слабей. 

Кожны персанаж гравюры -- жывы чалавек, кожны -- інды- 
відуальны. Прычым біблейскіх герояў аўтар паказвае ў вопратцы 
свайго часу. І тут, як і ў іншых гравюрах, ярка праявіліся беларус- 
кія нацыянальныя і наогул славянскія рысы. Твары карміліцы- 
маці і слуг, вопратка бабак-павітух -- шнуроўкі, намёткі і г. д.-- 
яўна беларускія. 

У гэтай гравюры, таксама як і ў астатніх, што адносяцца 
да першай групы, выбар тэхнічных прыёмаў глыбока прадуманы. 
Штрыхі, нанесеныя на гравюру, мімаволі накіроўваюць увагу ў 
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цэнтр кампазіцыі. Светлая фігура маці падкрэсліваецца цёмным 
фонам. Цікава і тое, што другі план зусім не засланяюць "пярэднія 
вялікія фігуры. Аўтар дасягнуў гэтага тым, што змясціў цёмныя 
фігуркі другарадных дзеючых асоб на фоне светлага неба. 

Параўноўваючы гравюры гэтай групы, можна заўважыць не- 
каторую блізкасць у трактоўцы вобразаў. Так, напрыклад, вельмі 
падобныя адна на другую Юдзіф, Эсфір і дачка фараона, а прарок 
Данііл нагадвае селяніна-радцу з кнігі «Ісус Навін». 

Ілюструючы кнігі, мастак выбірае больш блізкі яго сэрцу эпі- 
зод. Юдзіф, напрыклад, паказана ў момант помсты ворагу-захоп- 
ніку. Кампазіцыя гравюры «Іудиф'ь вдовица отсече главу Олферну 
воеводе» -- трохпланавая. На заднім плане -- горад. Перад гора- 
дам раскінуўся вялікі шацёр, які займае большую палову поля. 
У шатры на высокім ложку ляжыць Алаферн з адсечанай галавой. 
Яго бяссільна апушчаная рука міжволі накіроўвае позірк гледача 
на галоўны персанаж -- Юдзіф. Яна стаіць, горда абапёршыся 
на меч. Без ценю хвалявання кідае яна ў торбу галаву ворага. Вы- 
разны, цудоўны твар яе, якім усяго некалькі мінут назад захап- 
ляўся Алаферн, свеціцца. радасцю помсты. 

Тут Юдзіф перш за ўсё патрыётка. Дзеля шчасця і незалеж- 
насці свайго народа яна гатова ахвяраваць жыццём. 

На гравюры «Эсфір» адлюстраваны эпізод, дзе Эсфір вымоль- 
вае памілаванне свайму народу ў цара Асфера. Шчырае маленне 
кранае сэрца магутнага цара. А ў гравюры «Ісус Навин ведеть 
людей Ізрайлевы чере Іордан» адлюстравана адзінства і мэтанакі- 
раванасць людзей, якія паслухмяна ідуць за сваім кіраўніком і пе- 
рамагаюць. У гравюры «Данііл перамагае льва» паказана веліч 
і моц чалавека -- гаспадара прыроды. 


ДРУГАЯ ГРУНА 


Да гэтай групы адносяцца гравюры, у якіх кампазіцыя буду- 
ецца таксама па прынцыпу круга. Аднак цэнтр дзеі, галоўны яе 
персанаж пераносіцца ў глыбіню. І калі ў папярэдніх гравюрах 
усе персанажы актыўна ўдзельнічаюць у падзеі і абавязкова нясуць 
якую-небудзь сэнсавую і псіхалагічную нагрузку, то ўжо ў гэтай 
групе гравюр некаторыя дзеючыя асобы толькі прысутнічаюць. 
Іх магло б і не быць. 

Кампазіцыя гравюр другой групы больш шырокага плана, у 
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іх свядома падкрэсліваецца лінейная перспектыва. У некаторых 
з іх адсутнічае аўтарская манаграма. Замест яе мастак уводзіць 
прадстаўнікоў свайго саслоўя -- вучоных людзей. 

Некаторыя гравюры гэтай групы іншы раз паўтараюцца. Так, 
напрыклад, гравюра «Бічаванне Іова» з «Кнігі Іова» выкарыстоў- 
ваецца яшчэ і як застаўка на чацвёртым аркушы гэтай жа кнігі. 
Гравюра «Саломонь беседуеть сьцарицею Саваю» з трэцяй «Кнігі 
царстваў» змешчана і на тытульным лісце «Эклесіяста». 

Найбольш цікавай работай гэтай групы можна лічыць «Дыс- 
пут» з кнігі «Ісус Сірахаў». У даным выпадку Скарына не ілюструе 
выданне, а бярэ свабодную тэму -- дыспут. Вось што гаворыць сам 
Скарына ў прадмове да гэтай кнігі: «Найболей о мудростай..., о спра- 
ведливости, о вере, о любви, о надежи, о чистоте..., о крепости, о 
трезвости, о мерности, о почтивости, о іцедрости, о тихости, о друго- 
любии, о послушании родителей свойх, о справовании самого себе, 
о товарицестве добром и злом..., и о иншых различных многих доб- 
рых обычаях и правах...» У прадмовах да асобных кніг Бібліі Ска- 
рына неаднаразова падкрэслівае ролю і значэнне навукі ў практыч- 
ным жыцці. 

«Дыспут» -- гэта быццам замалёўка з натуры, адлюстраванне 
таго, як яшчэ ў часы беларускага асветніка спрэчкі, абмеркаванні 
садзейнічалі абуджэнню розуму, нараджэнню ісціны. 

У гравюры «Навходносор царь вавилонский добывае Ерусали- 
ма» з чацвёртай «Кнігі царстваў» паказаны момант бітвы. Гравюры, 
якія адлюстроўвалі турнірныя паядынкі, бытавалі ў Еўропе, аднак 
такой выразнай, такой дынамічнай кампазіцыі не было ў графіцы 
таго часу. Кампазіцыя карысталася папулярнасцю. Яе пераймалі. 
Асабліва ярка праявілася перайманне ў гравюры «Грунвальд- 
ская бітва», змешчанай у «Хроніцы польскай». 

Справа ў тым, што Скарына выступае тут як гарачы прыхіль- 
нік міру на зямлі, бічуе войны, якія прыносяць спусташэнне, зні- 
шчэнне людзей. Ён яўна з тымі, хто да апошняга дыхання абараняе 
родны горад (наперадзе войска абаронцаў штандар з гербам аўта- 
ра). У гравюры адлюстраваны асабістыя назіранні Скарыны, які 
быў сведкам бясконцых войнаў Вялікага княства Літоўскага 
(1492--1494 гг., 1500- 1503 гг., 1507- 1508 гг., 1512- 1522 гг., 
1534- 1537 гг.). Супраць такіх войнаў і выступае беларускі асвет- 
нік. У гравюры «Людзі божыя» з чацвёртай «Кнігі Майсея» кан- 
крэтным і ўпэўненым штрыхом намаляваны фігуры рыцараў-ван- 
дроўнікаў у зброі, што бытавала ў Беларусі ХУ стагоддзя. Пад 
спякотнымі праменнямі сонца яны вяртаюцца на родную зямлю, а 
над імі развяваецца сцяг з гербам Скарыны. 
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У тэхнічных адносінах другая і першая група гравюр вельмі 
блізкія. Аднак у другой групе штрых больш упэўнены, ён смялей 
кладзецца па форме фігур і адзення, надаючы малюнку аб'ём- 
насць. 

Трактоўка некаторых вобразаў часта таксама падобна. Так, 
напрыклад, разважлівы вучоны, змешчаны на пярэднім плане гра- 
вюры «Бічаванне Іова», паўтараецца ў «Дыспуце». Праўда, у дру- 
гім выпадку ён больш дынамічны. Двух іншых вучоных з «Кнігі 
Іова» можна бачыць на гравюры «Першы суд Саламона», яшчэ 
раз аднаго з іх -- у «Дыспуце» кнігі «Ісус Сірахаў». І гэта невы- 
падкова. Магчыма, Скарына рашыў увекавечыць сваіх сяброў- 
вучоных. 


ТРЭЦЯЯ ГРУПА 


Фактычна паміж другой і трэцяй групамі гравюр істотнай роз- 
ніцы няма. Масавыя сцэны, лінейная перспектыва, глыбіня ў рас- 
крыцці вобразаў характэрныя для абедзвюх груп. Але, падзяляю- 
чы гравюры па чыста фармальных прыкметах, да трэцяй групы 
можна аднесці тыя, дзе асноўная дзея перанесена з цэнтра ў левы 
вугал. Такія, напрыклад, як «Царь Саломон ставит храм господу 
богу Вьерасулиме» -- трэцяя «Кніга царстваў». Усё поле кампа- 
зіцыі займае храм, які яшчэ будуецца. Ён нагадвае будынкі, што 
ўзводзіліся ў тыя часы на тэрыторыі Беларусі. Ужо ў гатовым 
выглядзе гэты храм з'яўляецца на гравюры да чацвёртай «Кнігі 
царстваў». Гэта сведчыць аб тым, што Скарына працаваў аднача- 
сова над некалькімі гравюрамі. 

У левым вугле гравюры -- цар са світай. Ён уважліва назірае 
за будаўніцтвам, а дойлід, відаць тлумачачы, паказвае на пад'ёмны 
механізм. Шмат чаго з намаляванага тут выклікае ў нас вялікую 
цікавасць. 

На гравюры адлюстраваны каменячосы, укладчыкі каменняў 
іг. д. А вось вобразы цара і яго світы ўжо не новыя. Стары дарад- 
чык, напрыклад, той жа, што і на гравюры «Святы Іова» з кнігі «Ісус 
Сірахаў». Падобны ён і на прарока Данііла. У цара многа агульна- 
га з вучонымі з «Дыспуту» і «Саборніка». 

Тут усё прадумана. Усё прыцягвае ўвагу гледача да галоўна- 
га -- да будаўніцтва храма. І ўзнятая рука дойліда, і скрынка з 
вапнавым растворам, невыпадкова пашыраная з правага боку, 
і гатычныя аркі -- усё накіроўвае позірк да будаўніка і каменя- 
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чосаў. Кампазіцыя вырашаецца проста, моцна і лагічна. Нават 
прысутнасць цара не зніжае ўражання ад велічнасці працы чала- 
века-стваральніка. 

«Самуйль Прарок гасподень помаза Давыда нацарство» -- гэта 
гравюра з першай «Кнігі царстваў». Яна вырашана таксама вельмі 
арыгінальна. На яе пярэднім плане дзве варожыя групы, якія быц- 
цам аб'ядноўваюцца фігурай воіна-стражніка. Галава воіна рэзка 
павернута -- ён глядзіць у бок незадаволенага. Саула. Кампазіцыя 
цікавая не толькі як твор мастацтва. Яна даносіць да нашых дзён 
абрысы сярэдневяковай гарадской плошчы, перадае тыпы га- 
раджан, своеасаблівасць адзення эпохі Скарыны. 

Вялікую цікавасць мае і адзіная гравюра на сельскую тэму -- 
«Руф» прабаба царя Давыдова пабирае класы зажнеци». Гэта ілю- 
страцыя да кнігі «Руф» сведчыць, што Скарына добра ведаў і любіў 
родную зямлю. І ўзвышаны ландшафт, і камяністая дарога, парос- 
лая хмызняком, і спелае жыта ў лагчыне вымалеваны вельмі да- 
кладна. Відаць, што аўтар любуецца краявідам, жняцамі, іхнім 
адзеннем -- маляўнічымі саламянымі капелюшамі, шырокімі і Доў- 
гімі кашулямі, пастоламі і нават тоўста накручанымі анучамі. 

Кампазіцыя будуецца па дыяганалі - ад Ваоза, які стаіць, 
абапёршыся на кій, і глядзіць уверх -- на Руф, якая старанна пад- 
бірае каласы. 

Святочнасцю і, можна сказаць, параднасцю павявае ад гравю- 
ры да другой «Кнігі царстваў» -- «Царь Давыдь играеть вьгусле 
неся кивот гасподень». Кампазіцыя яе ясная, праўдзівая. І выка- 
нана яна без лішніх штрыхоў і ценяў. 


ЧАЦВЁРТАЯ ГРУПА 


Гравюры гэтай групы некалькі адрозніваюцца ад іншых. Тут 
і стыль і тэхнічнае выкананне зусім іншыя. Штрых больш гібкі, 
больш жывапісны. Галоўная дзеючая асоба -- бог. Воблакі, неба -- 
усё, што акружае бога, патрабуе своеасаблівай манеры выканання, 
больш манументальнай, сіметрычнай кампазіцыі. 

Самай характэрнай гравюрай гэтай групы можна лічыць «Ства- 
рэнне свету», ці «Шэсць дзён светабудовы», з першай кнігі Бібліі -- 
«Быцця». Гравюра складаецца з шасці асобных фрагментаў. У ад- 
паведнасці са «Свяшчэнным пісаннем» яны паслядоўна адлюстроў- 
ваюць шэсць дзён стварэння свету. Фрагменты падзелены між 
сабой падоўжнымі і папярочнымі палосамі. І ў палосах, як абрам- 
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ленне кожнага фрагмента, змешчаны арнамент з дубовых лісцяў 
замест традыцыйных назваў дзён. 

Гравюры на гэтую тэму стваралі і раней, у лацінскай і чэшскай 
Бібліях, напрыклад. Аднак якасць выканання гэтых гравюр значна 
ніжэй скарынінскіх. Беларускі асветнік здолеў па-свойму пабу- 
даваць кампазіцыю. Німб, які асяняе галаву бога, ён вывеў на рам- 
ку арнаменту. А ў гравюры пятага дня, дня стварэння нябесных 
свяцілаў, замест сонца і месяца беларускі першадрукар змясціў 
свой герб. Для таго часу гэта быў надзвычай смелы ўчынак. Ён 
яшчэ раз даказвае, што беларускі гуманіст яўна ішоў уразрэз з 
царкоўнымі традыцыямі, бязбоязна зрываў покрыва святасці і 
таямнічасці. 

У гэтай жа манеры вырашана невялікая гравюра «Бог у раі». 

Скарына намаляваў тут бога простым чалавекам, звычайным пасту- 
хом, які адпачывае на ўлонні створанага ім свету. Прычым мастак, 
не лічачыся ні з якімі рэлігійнымі канонамі, зняў нават німб з гала. 
вы «тварца». 

У гравюрах чацвёртай групы назіраецца даволі вольнае абы- 
ходжанне з Бібліяй, што наогул характэрна для ўсёй творчасці Ска- 
рыны. І хоць большасць работ беларускага асветніка надзвычай 
своеасаблівыя, арыгінальныя, усё ж нельга не адзначыць, што ёсць 
у гэтай групе гравюр і пераймальныя. У іх яўна адчуваецца ўплыў 
вядомага нямецкага мастака Альбрэхта Дзюрэра. Ствараецца 
ўражанне, што, напрыклад, у гравюры «Тройца» Скарына свядома. 
паўтарае распаўсюджаную, вельмі папулярную работу Дзюрэра 
«Бітва архангела Міхаіла з д'ябламі». Але і ў гэтую гравюру бела- 
рускі мастак здолеў унесці шмат свайго. Упершыню ён уводзіць 
у кампазіцыю трохаблічнага бога -- сімвал святла. Такім чынам ён 
асабліва ярка падкрэслівае пафас барацьбы дабра са злом. І да 
таго ж работа Скарыны выканана на больш высокім мастацкім 
узроўні. Між іншым, херувімы, змешчаныя на гэтай гравюры, быц- 
цам перанесены сюды з «Шасціднеўца». 

Вельмі ўдала, на супрацьстаўленні, вырашаны цэнтральныя 
вобразы гравюры да трэцяй «Кнігі Майсея» «Гасподь богь глаголет 
кьМойсею ухраму сведения» -- вобразы пакутлівага Майсея і ма- 
гутнага Саваофа. 

Надзіва манументальная, вобразная фігура Давіда з гравюры 
«Цар Давід». Яе герой звяртаецца да бога з псалмамі. Гэта работа 
надрукавана ў «Псалтыры» 1517 г. 

Гравюра «Генеалагічнае дрэва Ісуса», альбо «Корань Іясеяў», 
чымсьці нагадвае тыя, што змешчаны ў «Нюрнбергскай хроніцы» 
Шэдэля 1493 г. і ў чэшскай Бібліі 1506 г. Толькі ў гэтых выданнях 
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радаслоўная паказана на некалькіх аркушах, а ў Скарыны ўсё 
сабрана ў адзінай кампазіцыі. Мастак смела рэдагуе радаслоўную, 
выкідвае менш важных цароў. Кампазіцыя атрымалася больш 
вобразнай і выразнай. 

Вялікую цікавасць выклікае гравюра «Прамудрасць божая». 
У цэнтры кампазіцыі -- Хрыстос з кнігай у руках. Пад воблакамі, 
на якіх сядзіць бог,-- зямля. А на гэтай зямлі -- юнак у мантыі 
вучонага. Безумоўна, гэта і ёсць сам Скарына. Такое меркаванне 
ўжо было выказана мастацтвазнаўцам Уладзіміравым. 

Гравюра надзвычай рытмічная, кожная дэталь У ёй прадума- 
ная, ёй нададзена выразная акруглая форма: круглая зямля, круг- 
лы німб, авальная спіна юнака, герб аўтара і нават фігура Хрыста 
маюць форму эліпса. Усё гэта стварае ўражанне кругавароту, які 
адбываецца ў прыродзе. 

Беларускі першадрукар амаль заўсёды знаходзіў для сваіх 
кампазіцый патрэбны стыль, форму адлюстравання аўтарскай 
думкі. Талент мастака найбольш ярка выяўлены ў гравюры да кні- 
гі «Песня пёсняў». Штрых і лінія падабраны тут так тонка і так 
дакладна, што ствараюць уражанне светлай сімфоніі. 


ПЯТАЯ ГРУПА 


Ужо гаварылася пра тое, што дзяленне гравюр на групы носіць 
чыста ўмоўны характар. Аднак некаторыя гравюры нельга аднесці 
ні да адной з гэтых чатырох умоўных груп, і таму іх трэба вылу- 
чыць. З чыста тэхнічнага боку яны маюць элементы, уласцівыя 
папярэднім групам. Такім чынам, шляхам параўнання можна пра- 
сачыць паступовы рост майстэрства мастака. 

Гравюра «Благавествуеть Гавриіль пречистой девици Богоро- 
дици Марии» змешчана на тытульным лисце «Акафіста багаро- 
дзіцы» з «Малой падарожнай кніжыцы». Схема яе кампазіцыі не 
новая. Яна сустракаецца ў чэшскім «Новым законе» 1498 г., У 
страсбургскім «Могішц5 апітае» 1507 г. і ў інш. На каленях перад 
аналоем -- дзева Марыя. З затоенай усмешкай слухае яна архан- 
гела Гаўрыіла, які паведамляе, што ў яе хутка павінен нарадзіцца 
сын. У Скарыны са значна большым майстэрствам раскрыта псі- 
халогія герояў, іх духоўны свет. 

На другой гравюры да «Малой падарожнай кніжыцы» -- Марыя 
ўжо з дзіцем. Радасцю мацярынства асветлены яе твар. Уся сцэна 
быццам змалявана з натуры. І невыпадкова мастак адмаўляецца 
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тут ад традыцыйных німбаў. Правобразам Марыі і багародзіцы 
з гравюры «Корань Іясеяў», відавочна, была адна і тая ж жанчына 
з ярка выяўленымі рысамі тыпічнай славянкі. 

Гравюра гэтай групы «Господь нашь Ійсус Христось вохраме 
навчаеть законовчителей іудейских» чымсьці нагадвае «Дыспут» 
(другая група), а гравюра «Светый Іоань Предьтеча креіцаеть 
Войордани господа нашего Ійсуса Христа» -- «Эсфір» (першая 
група). 

Калі ўважліва прыгледзецца да гравюры «Еремиа пророкь 
господень плачеть гледя Наерусалим», здаецца, што мастак пера- 
жыў адлюстраваную на гравюры падзею. І дакладна перадаў свае 
адносіны да яе. 

Багародзіца з тытульнага ліста «Малой падарожнай кніжыцы» 
чымсьці нагадвае ікону віленскага Святатроіцкага манастыра. Гэта 
адзіная тэматычная гравюра, якая выканана на чорным фоне. 

Але самую вялікую каштоўнасць маюць аўтапартрэты «Фран- 
цыска Скарыны. Іх два. Адзін -- у кнізе «Ісус Сірахаў» 1517 г., 
другі -- у чацвёртай «Кнізе царстваў» 1518 г. і ў кнізе «Быцця» 
1519 г. Яны амаль нічым не адрозніваюцца адзін ад другога. 

Беларускі першадрукар намаляваў сябе ў доктарскай мантыі. 
Ён сядзіць за пюпітрам, які накрыты абрусам. Перад ім -- раскры- 
тая кніга. У руцэ -- пяро. Яго рабочы пакой запоўнены прадмета- 
мі, якія сведчаць пра шматбаковую дзейнасць беларускага асвет- 
ніка. Тут кнігі, глобус, пясочны гадзіннік -- сімвал руху часу, свеч- 
ка з рэфлектарам, якія характарызуюць нястомную працу, гарла- 
чык з фарбамі, гравёрныя дошкі, кошык для паперы. Па баках 
гравюры -- геральдычныя знакі. Велічныя львы, быццам на варце 
ідэй гуманізму, трымаюць гербы людзей, якія прымалі ўдзел у 
справах Скарыны. А на абрусе, якім засланы пюпітр, выразна на- 
маляваны герб аўтара. 

У вянцы з дубовых лісцяў надпіс -- «а. ф. 31». У перакладзе 
на сучаснае летазлічэнне -- 1517 год. Унізе беларускай вяззю вы- 
ведзена: «Доктор Франциско Скорина». Гэта адзіны подпіс, які 
гаворыць пра аўтарства мастака. Злева -- вензель з літар «М» 
і «З». 

Яшчэ Стасаў лічыў: «...на тым жа лісце стаіць манаграма, 
складзеная з літар М і З, яўна адзначаючая гравёра. Значэнне яе 
пакуль што застаецца загадкай. Магчыма, яна мае прамыя адносі- 
ны да асобы Скарыны, або стваральніка малюнкаў»". 

Хутчэй за ўсё гэта і будзе самае правільнае меркаванне. І рас- 
шыфроўваецца манаграма, відаць, так: «М» -- загалоўная літара 
слова «малюнкі». Яно даволі часта сустракаецца на старонках 
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кніг Скарыны, напрыклад, у кнізе «Ісус Сірахаў»: «Он же чинить 
образы резаныя з древа, и пильность его применяеть малевание». 

«З» -- пачатковая літара слова «зделать». Яно таксама сустра- 
каецца ў выданнях Скарыны. А можа быць, «З» -- загалоўная лі- 
тара стараславянскага слова «зиждитель» (тварэц, стваральнік). 
Скарына звяртаўся і да стараславянізмаў. 

Карацей кажучы, ёсць падставы сцвярджаць, што вензель 
«МЗ», які стаіць побач з подпісам «Доктор Франциско Скорина», 
трэба чытаць як «Малевание зделал доктор «Франциско Скорина» 
або як «Малевания зиждитель“доктор Фрайциско Скорина». 

Дзякуючы гэтым унікальным партрэтам да нас дайшоў вобраз 
выдатнага сына беларускага народа. . 

Кожная дэталь, кожны штрых і лінія кампазіцыі выкананы 
з такім майстэрствам, што гэтыя гравюры, па сцвярджэнню Стаса- 
ва, можна параўнаць з работамі лепшых нямецкіх мастакоў. Яны 
ўвабралі ўсё лепшае, усе дасягненні мастака мінулых гадоў. Гэта -- 
вяршыня выяўленчай творчасці Скарыны. 


ПРЫКЛАДНЫЯ ГРАВЮРЫ 


Так ахарактарызаваў гэтую групу гравюр Мікола Шчакаціхін. 
Да іх адносяцца наступныя гравюры. 


З «Кнігі Майсея» «Выхад». 


1. «Образь требника, нанемже приношаше Аарон жертвы». 

2. «Взорь кивота или скрини завета Гасподьня». 

З. «Взорь ризь жреческих еже быша Наароне» (у двух вары- 
янтах). 

4. «Взорь светилника златого светиемь его». 

Э. «Взорь стола нанемже бе хлебь посвяішценный». 


З трэцяй «Кнігі царстваў». 


6. «Взорь моря или умывальници медяное». 

7. «Взорь дву столповь иже предь храмом»ь». 

8. «Взорь храму гасподьня Отсаломона деланаго». 
9. «Взорь дому древяна царя Саломона». 

10. Образь дву херувимовь вмолитовници». 

11. «Взорь десяти подьставокь и баней ихь». 
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ЗАСТАЎКІ, ВІНЬЕТКІ, МАНАГРАМЫ (ГЕРБЫ), 
ЗАГАЛОЎНЫЯ ЛІТАРЫ 


Спецыяльна для кніг пражскага перыяду Скарына выразаў 
тры гравюры-застаўкі, якія змяшчаў пасля аўтарскай прадмовы, 
перад пачаткам біблейскага тэксту або ў канцы яго. На адной з за- 
ставак намаляваны дзёці, падобныя на анёлаў з гравюр «Шасці- 
днеўца», «Тройцы» і і іншых. Адзін анёл трымае лук, другі -- факел. 

На другой застаўцы -- дзве паясныя жаночыя фігуры, якія 
нагадваюць свіцязянак. Прыгожыя галоўкі звернуты да цэнтра -- 
туды, дзе змешчаны герб Скарыны. 

На трэцяй застаўцы -- фігуры мужчын. Адной рукой яны аба- 
піраюцца на шчыт, у другой руцэ ў іх зброя -- драўляныя рагулі. 
На галаве, замест валасоў, як у Самсона з «Кнігі суддзяў», дубовае 
лісце -- сімвал сілы і славы мужчынскай. Вышэй цэнтральных 
фігур, у разгалістым дубе, герб Скарыны. 

Заканамерная паслядоўнасць гравюр-заставак глыбока пра- 
думана аўтарам. 

Акрамя таго, у кнігах Скарыны змешчана вялікая колькасць 
віньетак (больш за 30). Многія з іх леглі ў аснову стварэння рамак 
для тытульных лістоў. Такі прыём асабліва часта сустракаецца ў 
віленскіх выданнях «Апостала» і ў «Малой падарожнай кніжыцы». 
Але часцей за ўсё віньеткі ў выданнях Скарыны ўжываюцца для 
мастацкага афармлення загалоўных літар, што робіць кніжны 
аркуш непаўторна прыгожым. 

Амаль на кожнай скарынінскай гравюры прысутнічае герб. Аб 
прыналежнасці і значэнні гэтага герба некаторыя даследчыкі твор- 
часці беларускага першадрукара выказвалі розныя меркаванні. 
Большасць з іх, аднак, схілялася да таго, што гэта асабістая мана- 
грама Францыска Скарыны. Адлюстраванне сонца з абліччам 
чалавека ў фас і месяца з чалавечым профілем сустракаюцца ў 
шмат якіх заходнееўрапейскіх друкаваных кнігах -- у «Хроніцы» 
Шэдэля 1493 г., у «Евангеллі», выдадзеным Іаганам Грумгерам 
(Страсбург, 1514 г.), у лацінскай Бібліі 1514 г. і г. д. Але ў гэтых 
выданнях сонца і месяц намаляваны паасобна, тады як на гравюрах 
Скарыны яны злучаны такім чынам, быццам сонца выглядае з-за 
месяца, асвятляючы яго сваімі праменнямі. 

Чаму Скарына абраў менавіта гэты герб? Паводле ж народных 
вераванняў, злучэнне месяца і сонца -- дрэнная прыкмета. І летапі- 
сец «Слова аб палку Ігаравым» тлумачыць няўдалы паход Ігара 
благім прадвесцем -- зацьменнем сонца. Затое Шэдэль, гаворачы 
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аб нараджэнні Аляксандра Македонскага, падае такі стан сонца 
і месяца як добры знак. 

Расшыфроўваючы значэнне гэтага герба, М. наны вы- 
казваў меркаванне, што Скарына адлюстраваў у ім сонечнае заць- 
менне, якое адбывалася над тэрыторыяй Беларусі ў 1486 г. Зыхо- 
дзячы з гэтага, Шчакаціхін робіць вывад: герб сімвалізуе год на- 
раджэння беларускага першадрукара. Магчыма, у гэтым і ёсць 
доля праўды, аднак галоўны сэнс герба -- перамога святла над 
цемрай. Ва ўяўленні беларусаў сонца ўвасабляе святло, цеплыню, 
жыццё; месяц -- цемру, ноч. 

У гэтым альбоме ўпершыню поўнасцю сабраны гравюры, за- 
стаўкі, загалоўныя літары, змешчаныя ў выданнях Ф. Скарыны. 
Гэта дае магчымасць разглядаць, вывучаць, аналізаваць, параў- 
ноўваць адну работу з другой і рабіць найбольш правільныя выва- 
ды і заключэнні. 

. Вельмі цікава прасачыць, як выяўляюцца тут педагагічныя 
здольнасці Скарыны. Ён заўсёды шукаў новыя дапаможныя сродкі 
для хутчэйшага і грунтоўнага запамінання літар алфавіта. Упер- 
шыню ў Еўропе беларускі асветнік ілюструе загалоўныя літары 
малюнкамі жывёл, раслін, шырока вядомымі ў народзе з'явамі аль- 
бо дзеяннямі. Так, напрыклад, літара «К» ілюстравана казлянята- 
мі, «Р» тлумачыцца царкоўнаславянскім словам «раздор». На 
малюнку паказана, як б'юцца коршак з савою. З сярэдзіны літары 
«С» выглядае леў. Тут, відаць, разумеецца царкоўнаславянскае 
слова «скимень» -- леў або слова «смотреть» -- глядзець. Каб 
літары запаміналіся яшчэ лепш, вялікі педагог растлумачвае адну 
ітую ж літару рознымі малюнкамі. Літару «Г», напрыклад, ён адзін 
раз ілюструе «ганзелью» (царкоўнаславянск.) -- аленем, другі 
раз -- гульнёй. На гравюры намаляваны дзеці, якія гуляюць у 
чахарду. Літара «В» ілюструецца вішняй, «З» -- зверам, «Т» -- 
трубамі, а разам з літарай «Л» намаляваны лён. Літары «С» адпа- 
вядае «сильный» -- моцны - - гэта дзіцё, якое сядзіць на спіне льва. 
У адной з літар «М» змешчаны вясковы музыка, а ў другой -- муд- 
расць. У літары «Х» -- лук і калчан, што, па сцвярджэнню Скары- 
ны, азначае: «храбрость ест животь человека на земле». У адной 
з гравюр да літары «Ч» намаляваны барабан. І малюнак гэты тлу- 
мачыцца такім чынам: «чествуй лекаря, для патребы убо и его со- 
творил ест найвышшы». У другой гравюры да літары «Ч» -- чала- 
век падняў руку да сонца, вітаючы жыццё, сваё існаванне. Ёсць 
і яшчэ адна гравюра да літары «Ч». На ёй паказан месяц, а за меся- 
цам, на чорным фоне -- чалавек-сонца. Гравюра яўна сімвалічная. 
Хто ж гэты чалавек? Адказ можна знайсці ў наступных гравюрах. 
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Напрыклад, у літары «А», першай літары алфавіта, змешчаны 
профіль Скарыны. У «О» -- «образ» -- твар Скарыны ў фас, пры- 
чым буйным планам. І яшчэ раз гэты ж партрэт намаляваны ў літа- 
ры «Я». Толькі тут ён ужо абрамлены сонечнымі праменнямі. Такім 
чынам Скарына растлумачвае, хто гэты чалавек -- чалавек-сонца. 
Гэта, безумоўна, сам аўтар. 

І, акрамя таго, ён быццам дае ключ да разгадкі сімволікі герба. 
Уважліва вывучаючы значэнне пералічаных ужо загалоўных літар 
і дадаўшы да іх яшчэ адзін варыянт літары «Я» з партрэтам Скары- 
ны і з малюнкам месяца, становіцца зусім ясна, чый гэта герб. 
І невыпадкова мастак змяшчае яго на строга прадуманым месцы, 
выказваючы такім чынам аўтарскія адносіны да падзеі, якую ён 
адлюстроўвае. На аўтапартрэце герб змешчаны на абрусе, якім 
накрыты рабочы стол беларускага першадрукара. Такое размя- 
шчэнне герба з'яўляецца яшчэ адным сцвярджэннем прыналеж- 
насці герба. іменна. Скарыне. 

Шмат меркаванняў было і наконт дзіўнага знака - Ж. Ён 
сустракаецца ў цыкле гравюр ілюстрацыйна-тлумачальнага харак- 
тару, у некаторых застаўках Бібліі, на тэматычнай гравюры да кні- 
гі «Левіт». Можна думаць, што гэты знак, які складаецца з лацін- 
скіх літар «Б», «О», «Я»,-- манаграма Багдана Онькава і Якуба 
Бабіча. Відаць, Скарына жадаў увекавечыць імёны людзей, якія 
прымалі актыўны ўдзел у яго высакароднай справе. 

Упершыню ў гісторыі кнігадруку беларускі асветнік выкары- 
стоўвае кнігі Бібліі для ажыццяўлення сваёй высакароднай мэ- 
ты -- асветы народа, разглядаючы гэтыя выданні як энцыклапе- 
дыю чалавечых ведаў. У прадмовах да кніг ён рэкамендуе па 
«Псалтыры» вучыцца грамаце, па кнізе «Ісус Навін» знаёміцца 
з геаметрыяй, у «Малой падарожнай кніжыцы» змяшчае свецкі 
каляндар, дае некаторыя астранамічныя звесткі і г. Д. 

Каб зручней было карыстацца кнігамі, ён падбірае для іх невя- 
лікі фармат. Так, фармат кніг «Старога запавету», якія выдадзены 
ў Празе, роўны адной чвэрці папяровага аркуша, віленскіх выдан- 
няў «Апостала» -- адной восьмай, а «Малой падарожнай кніжы- 
цы», разлічанай на падарожнікаў, -- адной дванаццатай. 

Натуральна, што для невялічкіх па фармату кніг патрэбны 
былі і невялічкія гравюры, застаўкі, віньеткі, загалоўныя літары 
і шрыфт. Парушаючы ўсталяваныя каноны, Скарына першым уво- 
дзіць тытульныя лісты, прадмовы, пасляслоўі. 

Велічыня тэматычных і прыкладных гравюр у асноўным -- 
105 хх 105 мм. Аднак ёсць і выключэнні: «Бічаванне Іова» і «Першы 
суд Саламона» -- 86 Х 88 мм, аўтапартрэты -- 105 хх 160 мм, гравю- 
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ры «Шасцідневец» і «Тройца» з кнігі «Быцця» -- 107 Хх 168 мм, за- 
стаўкі і гравюра «Бог у раі» роўныя 53 Хх 107 мм. Віньеткі Хе 1-- 
16 Х 86 мм, Хе 2 -- 10х 105 мм, Хе 3- 10х 148 мм. Памеры боль- 
шасці загалоўных літар роўныя 20 Хх 25 мм. 

У гэтым выданні гравюры, застаўкі, літары дадзены ў нату- 
ральную велічыню, а фрагменты -- павялічаныя. 


ыдаюіцийся сын белорусского народа Фран- 
циск (Георгий) Скорина жил и творил в эпо- 
ху, которая, по определению Ф. Энгельса, 
«нуждалась в титанах и которая породила 
титанов по силе мысли, страстности и харак- 
теру, по многосторонности и учености». Эти 
слова Энгельса можно полностью отнестИ и К 
Скорине -- передовому деятелю эпохи Воз- 
рождения, великому патриоту и гуманисту. 

Гуманистические веяния, возникшие в 
Италии ешце в ХІІІ столетиий, в ХУ в. полу- 
чают распространение и на белорусских зем- 
лях. Бурное развитие городов, а с ними 
ремесел и торговых связей оказывает поло- 
жительное влияние на под'ьем культуры народа. К. началу ХУ І сто- 
летия обіцественно-экономический и культурный уровень был уже 
настолько высок, что появление великого гуманиста «Франциска 
Скорины -- совершенно закономерно. Белорусское обіцество того 
времени было подготовлено к восприятию идей замечательного 
просветителя. 

Жизнь Скорины -- подвиг. Он посвятил ее одной цели -- «чи- 
нити добрыя дела и в них богатитеся», «оставиши в науце и в книгах 
вечную память и славу свою». Выполнить такую величайшую зада- 
чу можно было, только овладев теми знаниями, которых достигла. 
тогдашняя Европа. 

И Скорина едет учиться. Уже в 1506 г. будуіций основатель 
белорусского книгопечатания окончил Краковский университет с 
ученой степенью бакалавра философии. После этого, нейзвестно 
где, получил еіце ий ученую степень доктора свободных наук. 
Осенью 1512 г. в итальянском городе Падуя он достойно заіцитил 
звание доктора медицины. 

Деятельность Скорины началась уже после того, как печатный 
станок, изобретенный Иоганном Гутенбергом, создал условия для 
бурного развития художественной графики и в особенности книж- 
ной ксилографий. 

Внедрение гравюры по дереву в печать позволило многим ху- 
дожникам распространять свой пройзведения большими тиражами 
и таким образом знакомить с искусством широкие круги населения. 
Гравюра пришла на смену дорогостояіцим миниатюрам, украшав- 
шим раньше рукописные книги. Поэтому в тот период самым массо- 
вым видом изобразительного искусства становится эстамп. 

Процесс создания гравюр распадался на три этапа: нанесение 
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рисунка на продольную деревянную доску из груши, бука или виш- 
ни, обрезание -- нанесение ножом каждого штриха («обрезная» 
гравюра), выбирание стамеской фона. И только после этого гравю- 
ра передавалась печатнику. Некоторые художники создавали гра- 
вюру от начала до конца. Но чаіце всего два последних этапа выпол- 
нялись мастерами-ремесленниками. Это обьясняется тем, что обре- 
зание доски отнимало у художника очень много времени. А он мог 
употребить это время на создание новых гравюр, спрос на которые 
быстро возрастал. ў 

Сведения о том, какие связи и отношения были у Скорины с 
ремесленниками-резчиками, до нас не дошли. Однако достоверно 
известно, что белорусский просветитель был необыкновенно добро- 
совестным, честным и требовательным к себе человеком. И если бы 
он прибегал к помошци местных резчиков-йсполнителей, то обяза- 
тельно отметил бы это, так же как отмечал всех, принимавиших 
участие в созданий его книг. Примером может служить хотя бы 
«Псалтырь» 1517 г. В этом изданий сообіцается, что «ся стало на- 
кладом Богдана Онькова сына радцы места Виленского». 

И потому есть все основания утверждать, что Франциск Скори- 
на был единственным автором всех гравюр и заставок, помешценных 
в его книгах. Ведь почти каждая из них и даже некоторые буквицы 
отмечены личной монограммой Скорины. 

Почти все художники того времени прибегали к монограммам. 
Это было удобно, так как каждый раз вырезать свое имя и фамилию 
на маленькой гравюре -- дело довольно сложное. Обычно моно- 
грамма составлялась из инициалов или условных знаков. Моно- 
грамма Скорины имеет форму герба, составленного из изображений 
солнца и луны. 

В некоторых (вероятно, ранних) гравюрах вместо своей моно- 
граммы художник вводит в композицию одного или группу ученых- 
гуманистов. Иной раз свое авторство Скорина подтверждает в 
послесловий или предисловий: «А совершена ест повелением, пра- 
цею ий выкладом ученого мужа в лекарских науках доктора 
Франциска Скоринина сына из славного града Полоцка...»' или же 
«Божиею помошцию зуполнь выложены и вытеснены повелением 
ий пильностию ученого мужа в лекарских науках доктора «Фран- 
циска Скорины...». А на 62-й странице книги «Иисус Сирахов» 
ясно сказано: «...пильность его применяеть малевание... Сердце 
свое выдасть ко искончанию дела, й пилностию своею окрасить 
недоконалую речь». 

Скорина утверждает, что по собственному желанию он пере- 
вел, напечатал и нарисовал все то, что помеіцено в его книгах. 
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В конце ХУ столетия во многих европейских странах печатная 
книга стала уже массовым явлением, особенно в Италии и в Герма- 
ний. Тогда как на белорусской земле книга была еце редкостью. 
Правда, в 1491 г. немец Швайпольт Фиоль, с чисто коммерческими 
целями, издал в Кракове несколько богослужебных книг на старо- 
славянском языке. Но этого было явно недостаточно. Белоруссия 
оставалась отсталой. Скорина понимал, что ликвидировать неве- 
жество можно только путем образования народа. И он посвяіцает 
этой благородной цели свою жизнь. Чтобы книги быстрее дошли до 
сердца читателя, Скорина издает их на понятном родному народу 
языке. Он заранее продумывает композицию всей книги, выбирает 
для иллюстраций близкие простым людям сюжеты. 

Где и когда он учился изобразительному искусству, нейзвестно. 
Однако документы свидетельствуют, что у Скорины была серьезная 
подготовка и по этой специальности. В 1512 г., придя сдавать экза- 
мены на доктора медицины в Падуанский университет, он уже имел 
ученый титул «доктора искусств». 

С этого времени, вплоть до 1517 г., сведения о Скорине теряют- 
ся. Где он жил, что делал -- доподлинно нейзвестно. И все-таки 
можно предполагать, что он в эти годы занимался литературными 
трудами, переводами, организовывал печатное дело и, кроме того, 
готовил гравюры для будуіцих изданий. 

В начале ХХІ столетия книжная графика только-только стала 
развиваться. И Скорина вносит свой вклад в дело оформления книг. 
Каждое его издание отличается самостоятельностью. Большое 
место он отводит гравюрам. Белорусский просветитель придает им 
неповторимый колорит, яркую художественную выразительность. 
В предисловиях к книгам он неоднократно подчеркивает, что худо- 
жественное оформление должно помогать лучшему восприятию 
текста -- «ктобы пак межи простымий людми братий моей хотел 
яснее разумети, яковым обычаем был храм суделан, кивот, стол, 
светильник, требник ий ризы жреческие,-- тое все вымалеваное 
нижей знойдеть». 

Художественным оформлением книг Скорины интересовались 
Равинский, Стасов, Каратаев, Владимиров, ІЦекотихин. Известный 
исследователь творчества Скорины П. Владимиров отмечал, что по 
художественному оформлению книги белорусского просветителя 
«превосходят все предшествуюіцие славянские издания и могут 
быть приравнены только к самым лучшим немецким изданиям 
начала ХУ І века». И В. Стасов, говоря об украшении книг Скори- 
ны, подчеркнул: «В Апостоле 1525 г. заглавные буквы, герб Скори- 
ны и монограмма с буквой Т выполнены так нежно, так тонко, с 
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таким удивительным вкусом, что превосходят все награвированное 
в подобном роде в Библии»”. 

Рассматривая изобразительное творчество Скорины, в первую 
очередь нас интересует его мировоззрение, отображение эпохи в его 
пройзведениях, проявление национальных черт, влияние его твор- 
чества на следуюіцее поколение мастеров художественного офор- 
мления книг. Издания Скорины отличаются оригинальностью, 
неповторимостью с точки зрения книжного искусства. Они всегда 
привлекали и привлекают внимание художников, искусствоведов, 
людей, интересуюіцихся древними сокровиіцами культуры. 

«Именно благодаря изданиям Скорины Белоруссия оказалась 
первой в числе восточнославянских стран, присоединивишихся к 
обіцему развитию западноевропейского книгопечатания, и через 
посредничество Праги, где сначала протекала работа Скорины, 
прочно связалась с лучшими традициями не только чешского, но 
также немецкого и итальянского типографического искусства»”. 
Издания Скорины положили начало белорусским национальным 
книгопечатным традициям, а также оказали определенное влияние 
на развитие русского и украйнского книжного искусства. 

Невозможно переоценить огромное значение деятельности бе- 
лорусского первопечатника. Выдаюіцийся просветитель, гуманист, 
патриот, талантливый художник завоевал широкое признание по- 
томков. Однако жизнь и дела славного сына белорусского народа 
ешце полностью не изучены. К. богатейшему культурному наследству 
Франциска Скорины будут еіце не раз обраіцаться ученые и искус- 
ствоведы. 

В этом альбоме собраны все графические работы из дошедших 
до нас книг Скорины, которые находятся в разных библиотеках 
Советского Союза. При обзоре работ белорусского первопечатника 
все гравюры в альбоме классифицируются и делятся на пять групп. 
Это дает возможность лучше оценить творчество художника, изу- 
чить стилистические и композиционные приемы оформления его 
книг. Отдельно выделены прикладные гравюры, заставки, виньет- 
ки, заглавные буквы. 

Альбом «Гравюры Франциска (Георгия) Скорины» -- пока 
только робкая попытка систематизации и анализа изобразительного 
творчества великого белорусского просветителя. И, безусловно, 
дело будуіцего -- шире и глубже изучить ий раскрыть огромный 
вклад Скорины не только в печатное дело, но и в йизобразительное 
искусство белорусского народа. 


ПЕРВАЯ ГРУППА 


Сюда в основном относятся йиллюстрациий, помеіценные на ти- 
тульных листах в книгах Библий: «Юдифь», «Эсфирь», «Исход», 
«Второй закон», «Иисус Навин», «Святого пророка божия Дани- 
ила», «Судей». 

Эти гравюры носят чисто иллюстративный характер. Однако 
художник, как правило, выбирает для иллюстрации такой эпизод 
книги, который найболее полно раскрывает суіцность пройзведе- 
ния. В гравюрах первой группы на переднем плане крупными пла- 
стично-моделированными фигурами размеішцаются главные дейст- 
вуюіцие лица. Их психология раскрывается на противопоставле- 
ниях. Композиция гравюр Скорины стройтся по принципу круга 
или восьмерки. Основные и второстепенные детали размеіцаются 
на них таким образом, чтобы взгляд переходил от одного действую- 
іцего лица к другому и направлялся затем на главное в композиции. 
При внимательном рассмотрении гравюр становится ясно, что Ско- 
рина очень серьезно относился к выбору техники резьбы, штриха, 
которые найболее полно раскрывали содержание гравюры. 

На всех этих гравюрах помеіцена монограмма -- герб Скорины. 

Вот найболее характерная гравюра этой группы -- «Дочь фа- 
раона и Мойсей» из книги «Исход». Это очень выразительное, пол- 
ное глубокого смысла произведение. Здесь все построено на проти- 
вопоставлениях. Бесстрашная, привыкшая повелевать дочь фарао- 
на и взволнованная, полная любви к спасенному сыну кормилица. 
Удовлетворенное лицо фараона, наблюдаюіцего за тем, как слуги 
кидают в бурные воды реки еврейских детей, и радостная улыбка 
служанки, которая помогла отвести смерть от одного из этих де- 
тей -- маленького Мойсея. 

Гравюра отмечена эмоциональной насыіценностью, образ- 
ностью, художественной завершенностью и высоким уровнем 
исполнительского мастерства. Правда, похожие рисунки встре- 
чаются и в чешской Библии 1506 г., а также в латинской, однако они 
выполнены гораздо слабее. 

Каждый персонаж гравюры -- живой человек, каждый -- инди- 
видуален. Причем автор показывает библейских героев в одежде 
своего времени. И здесь, как и в других гравюрах, ярко проявились 
белорусские национальные и вообіце славянские черты. Лица кор- 
милицы-матери и слуг, одежда бабок-повивалок -- шнуровки, на- 
метки и т. д.-- явно белорусские. 

В этой гравюре, так же как и в остальных, относяіцихся к пер- 
вой группе, выбор технических приемов глубоко продуман. Штри- 
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хи, нанесенные на гравюру, невольно направляют внимание в центр 
композиции. Светлая фигура матери подчеркивается темным фо- 
ном. Интересно и то, что второй план совершенно не заслоняют 
передние крупные фигуры. Автор достиг этого тем, что поместил 
темные фигурки второстепенных действуюіцих лиц на фоне свет- 
лого неба. 

Сравнивая гравюры этой группы, можно заметить некоторую 
близость в трактовке образов. Так, например, очень похожи друг 
на друга Юдифь, Эсфирь и дочь фараона, а пророк Даниил напоми- 
нает крестьянина-советчика из книги «Иисус Навин». 

Иллюстрируя книги, художник выбирает найболее близкий его 
сердцу эпизод. Юдифь, например, показана в момент міцения вра- 
гу-захватчику. Композиция гравюры «Іудифь вдовица отсече главу 
Олферну воеводе» -- трехплановая. На заднем плане -- город. Пе- 
ред городом раскинулся большой шатер, занимаюіций большую 
половину поля. В шатре на высоком ложе лежит Олоферн с отсе- 
ченной головой. Его бессильно свесившаяся рука невольно направ- 
ляет взгляд зрителя на главный персонаж -- Юдифь. Она стойт, 
гордо опираясь на меч. Без тений волнения бросает она в мешок 
голову врага. Выразительное, прекрасное лицо ее, которым всего 
несколько минут назад любовался Олоферн, светится радостью 
міцения. 

Здесь Юдифь прежде всего патриотка. Ради счастья и неза- 
висимости своего народа она готова пожертвовать жизнью. 

На гравюре «Эсфирь» отражен эпизод, где Эсфирь вымаливает 
помилование своему народу у царя Асфера. Искренняя мольба 
трогает сердце могуіцественного царя. А в гравюре «Ісус Навин ве- 
деть людей Ізрайлевы чере Іордан» отображено единство и целе- 
направленность людей, которые послушно идут за свойм руково- 
дителем й побеждают. В гравюре «Данийл побеждает льва» пока- 
заны величие и сила человека -- хозяйна природы. 


ВТОРАЯ ГРУППА 


К этой группе относятся гравюры, в которых композиция стро- 
ится тоже по принципу круга. Однако центр действия, главный его 
персонаж переносится в глубину. И если в предыдуіцих гравюрах 
все персонажи активно участвуют в пройсходяіцем и обязательно 
несут какую-то смысловую и психологическую нагрузку, то в этой 
группе гравюр некоторые действуюццие лица только присутствуют. 
Их могло бы и не быть. 
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Композиция гравюр второй группы более широкого плана, 
в них сознательно подчеркивается линейная перспектива. В неко- 
торых из них отсутствует авторская монограмма. Вместо нее ху- 
дожник вводит представителей своего сословия -- ученых мужей. 

Некоторые гравюры этой группы иногда. повторяются. Так, на- 
пример, гравюра «Бичевание Иова» из «Книги Иова» используется 
ешце и как заставка на четвертом листе этой же книги. Гравюра 
«Саломонь беседуеть сьцарицею Саваю» из третьей «Книги царст- 
вий» помеіцена и на титульном листе «Экклесиаста». 

Самой интересной работой этой группы, пожалуй, можно счи- 
тать «Диспут» из книги «Иисус Сирахов». В данном случае Скори- 
на не иллюстрирует издание, а берет свободную тему -- диспут. 
Вот что говорит сам Скорина в предисловии к этой книге: «Найбо- 
лей о мудрости..., о справедливости, о вере, о любви, о надежи, 
о чистоте..., 0 крепости, о трезвости, о мерности, о почтивости, О 
іцедрости, о тихости, о друголюбий, о послушании родителей свойх, 
о справовании самого себе, о товариіцестве добром и злом..., й О Ин- 
шых различных многих добрых обычаях и правах...» В предисло- 
виях к отдельным книгам Библиий Скорина неоднократно подчерки- 
вает роль и значение науки в практической жизни. 

«Диспут» -- это будто картинка с натуры, отражение того, 
как при жизни белорусского просветителя споры, обсуждения спо- 
собствовали пробуждению разума, рождению истины. 

В гравюре «Навходносор царь вавилонский добывае Ерусали- 
ма» из четвертой «Книги царствий» показан момент битвы. Гравю- 
ры, отражаюіццие турнирные поединки, бытовали в Европе. Однако 
такой выразительной, такой динамичной композиций не было в гра- 
фике того времени. Она пользовалась популярностью. Ей подража- 
ли. Особенно ярко проявилось подражание в гравюре «Грюнвальд- 
ская битва», помеіценной в «Хронике польской». 

Дело в том, что Скорина выступает здесь как страстный побор- 
ник мира на земле, бичует всяческие войны, несуіцие опустошение, 
уничтожаюіцие людей. Он явно с теми, кто, погибая, зашциіцает 
родной город (впереди войска заіцитников штандарт с гербом ав- 
тора). В гравюре отражаются личные наблюдения Скорины, ко- 
торый был свидетелем бесчисленных войн Великого княжества 
Литовского (1492-1494 гг., 1500-1503 гг., 1507- 1508 гг., 1512-- 
1522 гг., 1534-1537 гг.). Против подобных войн и выступает бело- 
русский просветитель. Так, в гравюре «Люди божие» из четвертой 
«Книги Мойсея» конкретным и уверенным штрихом нарисованы 
фигуры рыцарей-странников в вооружении, что бытовало в Бело- 
руссий ХУ века. Под паляіцими лучами солнца они возврашцаются 
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на родную землю, а над ними развевается знамя с гербом Скорины. 

В техническом отношении вторая и первая группа гравюр очень 
близки. Однако во второй группе штрих более уверенный, он смелее 
располагается по форме фигур, одежды, придавая рисунку обьем- 
НОСТЬ. 

Трактовка некоторых образов часто тоже одинакова. Так, на- 
пример, рассудительный ученый, помеіценный на переднем плане 
гравюры «Бичевание Иова», повторяется в «Диспуте». Правда, во 
втором случае он более динамичен. Двух других ученых из «Книги 
Иова» можно встретить на гравюре «Первый суд Соломона» и еіце 
раз одного из них -- в «Диспуте» книги «Иисус Сирахов». И это 
не случайно. Видимо, Скорина решил увековечить в этих гравюрах 
свойх друзей-ученых. 


ТРЕТЬЯ ГРУППА 


Фактически между второй и третьей группами гравюр суіцест- 
венной разницы нет. Массовые сцены, линейная перспектива, глу- 
бина в раскрытий образов характерны для обейх групп. Однако, 
разделяя гравюры по чисто формальным признакам, к третьей 
группе можно отнести те, где основное действие перенесено из цент- 
ра в левый угол. Такие, например, как «Царь Саломон ставит храм 
господу богу Вьерусалиме» -- третья «Книга царствий». Все поле 
композициий занимает строяшцийся храм. Он напоминает здания, 
возводимые в те времена на территории Белоруссии. Уже в готовом 
виде эгот храм появляется на гравюре к четвертой «Книге царст- 
вий». Это свидетельствует о том, что Скорина работал одновремен- 
но над несколькими гравюрами. 

В левом углу гравюры -- царь со свитой. Он внимательно на- 
блюдает за работой, а зодчий, виядимо поясняя, указывает на подь- 
емный механизм. Многое здесь представляет для нас большой 
интерес. 

На гравюре изображены каменотесы, укладчики камней и т. Д. 
А вот образы царя и его свиты уже не новы. Старый советник, на- 
пример, тот же, что и на гравюре «Святой Иова» из книги «Иисус 
Сирахов». Похож он и на пророка Даниила. У царя много обіцего 
с учеными из «Диспута» и «Соборника». 

Здесь все продумано. Все приковывает внимание зрителя к 
главному- к стройтельству храма. И поднятая рука зодчего, и ко- 
робка с известковым раствором, не случайно расширенная с правой 


46 


стороны, и готические арки -- направляют взгляд к стройтелю и 
каменотесам. Композиция решается просто, сильно й логично. 
Даже присутствие царя не снижает представления о величии труда 
человека-творца. 

«Самуйль прарок гасподень помаза Давыда нацарство» -- это 
гравюра из первой «Книги царствий». Она решена тоже довольно 
оригинально. На ее переднем плане две враждуюіцие группы, ко- 
торые как бы обьединяются фигурой война-стражника. Голова 
война резко повернута -- он смотрит в сторону недовольного Са- 
ула. Композиция интересна не только как произведение искусства. 
Она доносит до наших дней облик средневековой городской пло- 
ццади, передает типы горожан, своеобразие одежды эпохи Скорины. 

Большой интерес представляет и единственная гравюра на 
сельскую тему -- «Руфь прабаба царя Давыдова пабирае класы 
зажнеци». Эта иллюстрация в книге «Руфь» свидетельствует, что 
Скорина хорошо знал и любил родную землю. Й возвышенный 
ландшафт, и каменистая дорога, поросшая кустарником, и спелая 
рожь в ложбине выписаны очень точно. Видно, что автор любуется 
пейзажем, жнецами, их одеждой -- живописнымий соломенными 
шляпами, широкими, длиннымий рубахами, кожанымий лаптями и 
даже толсто накрученными онучами. 

Композиция стройтся по диагонали -- от Вооза, стояіцего, 
опершись на посох, и смотряіцего вверх,-- на Руфь, старательно 
подбираюіцую колоски. 

Праздничностью и, можно сказать, парадностью веет от гравю- 
ры ко второй «Книге царствий» -- «Царь Давыдь играеть вьгусле 
неся кивот гасподень». Композиция ее ясная, правдивая. И выпол- 
нена она без лишних штрихов и теней. 


ЧЕТВЕРТАЯ ГРУППА 


Гравюры этой группы несколько отличаются от остальных. 
У них иной стиль, иное техническое исполнение. Штрих более гиб- 
кий, более живописный. Основное действуюіццее лицо -- бог. Обла- 
ка, небо -- вся обстановка, окружаюццая бога, требовала своеобраз- 
ной манеры исполнения, более монументальной, симметричной 
КОМПОЗИЦИЙ. 

Самой характерной гравюрой этой группы является, пожалуй, 
«Создание мира», или «Шесть дней мироздания», из первой книги 
Библии -- «Бытия». Она состоит из шести отдельных фрагментов. 
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В строгом соответствий со «Свяіценным писанием» они последова- 
тельно отражают шесть дней сотворения мира. Фрагменты разде- 
лены между собой продольными и поперечными полосами. И в этих 
полосах, как обрамление каждого фрагмента, помеіцен орнамент из 
дубовых листьев вместо традиционных названий дней. 

Гравюры на эту тему уже создавались и до Скорины. В латин- 
ской и чешской Библиях, например. Однако качество исполнения 
этих гравюр значительно ниже скорининских. Белорусский просве- 
титель сумел по-своему постройть композицию. Нимб, осеняюіций 
голову бога, он вынес на рамку орнамента. А в гравюре пятого дня, 
днясотворения небесных светил, вместо солнца и луны поместил свой 
герб. Для того времени это был необыкновенно смелый поступок. 
Он лишний раз доказывает, что белорусский гуманист явно шел 
вразрез с церковными традициями, безбоязненно срывая покров 
святости и тайнственности. 

В той же манере решена и небольшая гравюра «Бог в раю». 
Скорина изобразил здесь бога простым человеком, обычным па- 
стухом, отдыхаюіцим на лоне созданного им мира. Причем худож- 
ник, не считаясь ни с какими религиозными канонами, снял нимб 
с головы «создателя». 

В гравюрах четвертой группы прослеживается достаточно 
вольное обраіцение с Библией, что вообіце характерно для всего 
творчества Скорины. И хотя большинство работ белорусского про- 
светителя необыкновенно своеобразно, оригинально, все же нельзя 
не отметить, что есть в этой группе гравюр и подражательные. В них 
явно чувствуется влияние известного немецкого художника Альб- 
рехта Дюрера. Создается впечатление, что, например, в гравюре 
«Тройца» Скорина сознательно повторяет распространенную, 
очень популярную работу Дюрера «Битва архангела Михайла с 
дьяволами». Однако даже в эту гравюру белорусский художник 
сумел внести много своего. Впервые он вводит в композицию трех- 
ликого бога -- символ света. Таким образом особенно ярко подчер- 
кивается пафос борьбы добра со злом. И к тому же работа Скорины 
выполнена на более высоком художественном уровне. Херувимы 
на этой гравюре будто перенесены сюда с «Шестидневца». 

Очень удачно, на противопоставлений, решены центральные 
образы гравюры к третьей «Книге Мойсея» «Гасподь богь глаголет 
кьМойсею ухраму сведения» -- образы страдаюіцего Моисея и мо- 
гучего Саваофа. 

Удивительно монументальна, образна фигура Давида с гравю- 
ры «Царь Давид». Ее герой обраіцается к богу с псалмами. Эта 
работа напечатана в «Псалтири» 1517 г. 
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Гравюра «Генеалогическое древо Иисуса», или «Корень Иесе- 
ев», чем-то напоминает те, что помеіцены в «Нюрнбергской хро- 
нике» Шеделя 1493 г. и в чешской Библии 1506 г. Только в этих из- 
даниях родословная представлена на нескольких листах, а у Скори- 
ны все собрано в одной композиций. Художник смело редактирует 
родословную, выкидывая из нее менее важных царей. Композиция 
получилась более образной и выразительной. 

Большой интерес представляет гравюра «Премудрость божия». 
В центре композиций -- Христос с книгой в руках. Под облаками, 
на которых восседает бог,- земля. А на этой земле -- юноша в ман- 
тиий ученого. Безусловно -- это сам Скорина. Такое предположение 
уже было высказано йскусствоведом Владимировым. 

Гравюра необыкновенно ритмична, каждая деталь в ней проду- 
мана, ей придана определенная округлая форма: круглая земля, 
круглый нимб, овальная спина юноши, герб автора и даже фигура 
Христа имеют форму эллипса. Все это создает впечатление круго- 
ворота, пройсходяіцего в природе. 

Белорусский первопечатник почти всегда находил для свойх 
композиций нужный стиль, форму выражения мысли. Талант ху- 
дожника найболее ярко проявился в гравюре к книге «Песнь пес- 
ней». Штрих и линия подобраны здесь так тонко и так точно, что со- 
здают впечатление светлой симфонии. 


ПЯТАЯ ГРУППА 


Уже говорилось о том, что деление гравюр на группы носит 
чисто условный характер. Однако некоторые гравюры нельзя от- 
нести ни к одной из этих четырех условных групп. Поэтому их нуж- 
но выделить. С чисто технической стороны они имеют элементы, 
присуіцие предыдуіцим группам. Таким образом, путем сравнений 
можно проследить постепенный рост мастерства художника. 

Гравюра «Благавествуеть Гавриіль пречистой девици Богоро- 
дици Марии» помеіцена на титульном листе «Акафиста богороди- 
цы» из «Малой подорожной книжицы». Схема ее композиций не 
нова. Она встречается в чешском «Новом законе» 1498 г., в страс- 
бургском «Могішч апіта!» 1507 г. и в др. На коленях перед анало- 
ем - дева Мария. С затаенной улыбкой слушает она архангела 
Гавриила, который сообіцает, что у нее скоро должен родиться сын. 
У Скорины с большим мастерством раскрыта психология героев, их 
духовный мир. 
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На другой гравюре к «Малой подорожной книжице» -- Мария 
уже с младенцем. Светлой радостью -- радостью материнства оза- 
рено лицо девы. Вся сцена как будто списана с натуры. И не случай- 
но поэтому художник отказывается здесь от традиционных ним- 
бов. Прообразом Марии и богородицы с гравюры «Корень Иесеев», 
видимо, служила одна и та же женіцина с ярко выраженными чер- 
тами типйчной славянки. 

Гравюра этой группы «Господь наш»ь Ійсус Христось вохраме 
навчаеть законовчителей іудейских» чем-то напоминает «Диспут» 
(вторая группа), а гравюра «Светый Іоань Предьтеча креіцаеть 
Войордани госпада нашего Ійсуса Христа» -- «Эсфирь» (первая 
группа). 

Если внимательно присмотреться к гравюре «Еремиа пророкь 
господень плачеть гледя Наерусалим», кажется, что художник 
пережил изображенное на гравюре событие и точно передал свое 
отношение к нему. 

Богородица с титульного листа «Малой подорожной книжицы» 
чем-то напоминает икону виленского Святотроицкого монастыря. 
Это единственная тематическая гравюра, выполненная на черном 
фоне. 

Но самую большую ценность представляют для нас автопорт- 
реты Франциска Скорины. Их два. Один -- в книге «Иисус Сира- 
хов» 1517 г., второй -- в четвертой «Книге царствий» 1518 г. и в кни- 
ге «Бытия» 1519 г. Они почти ничем не отличаются друг от друга. 

Белорусский первопечатник изобразил себя в докторской ман- 
тии. Он сидит за пюпитром, покрытым скатертью. Перед ним -- 
раскрытая книга. В руке -- перо. Его рабочая комната заполнена 
предметами, свидетельствуюіцими о многосторонней деятельности 
белорусского просветителя. Здесь книги, глобус, песочные часы -- 
символ движения времени, свеча с рефлектором, характеризуюіцие 
неустанный труд, кувиинчик с красками, граверные доски, корзина 
для бумаги. По сторонам гравюры -- геральдические знаки. Вели- 
чественные львы, как часовые на страже идей гуманизма, держат 
гербы людей, которые принимали участие в делах Скорины. А на 
скатерти, покрываюіцей пюпитр, отчетливо виден герб автора. 

В венке из дубовых листьев надпись -- «а.ф. 31». В переводе на 
современное летосчисление -- 1517 год. А внизу белорусской 
вязью выведено: «Доктор «Франциско Скорина». Это единственная 
подпись, говоряіцая об авторстве художника. Левее -- вензель из 
букв «М» и «З». 

Еце Стасов считал: «...на том же листе стойт монограмма, сло- 
женная из букв М и З, явно определяюццая гравера. Значение ее 
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пока что остается загадкой. Возможно, она имеет прямое отношение 
к личности Скорины, или же создателя рисунков»". 

Вероятнее всего, это и будет самое правильное суждение. 

И расшифровывается монограмма, видимо, так: «М» -- за- 
главная буква слова «малюнкі» (рисунки). Оно часто встречается 
на страницах книг Скорины. Например, в книге «Иисус Сирахов». 

«З» -- начальная буква слова «зделать». Оно также встречает- 
ся в изданиях Скорины. А может быть, «З» -- заглавная буква 
старославянского слова «зиждитель» (творец, создатель). Ведь 
Скорина прибегал и к старославянизмам. 

Короче говоря, есть основания утверждать, что вензель «МЗ», 
стояіций рядом с подписью «Доктор «Франциско Скорина», нужно 
читать или как «Малевание зделал доктор Франциско Скорина», 
или как «Малевания зиждитель доктор Франциско Скорина». 

Благодаря этим уникальным портретам до нас дошел образ вы- 
даюццегося сына белорусского народа. 

Каждая деталь, каждый штрих и линия композиций выполнены 
с таким мастерством, что эти гравюры, по утверждению Стасова, 
можно сравнить с работами лучших немецких художников. Они 
вобрали все лучшее, все достижения художника прежних лет. Это 
вершина изобразительного творчества Скорины. 


ПРИКЛАДНЫЕ ГРАВЮРЫ 


Так охарактеризовал эту группу гравюр Микола ІЦекотихин: 
К ним относятся следуюіцие гравюры. 


Из «Книги Мойсея» «Исход». 


1. «Образь требника, нанемже приношаше Аарон жертвы». 

2. «Взорь кивота или скрини завета Гасподьня». 

З. «Взворь ризь жреческих еже быша Наароне» (в двух ва- 
риантах). 

4. «Взорь светилника златого светием»ь его». 

5. «Взорь стола нанемже бе хлебь посвяіценный». 


Из третьей «Книги царствий». 


б. «Взорь моря или умывальници медяное». 

7. «Взорь дву столповь иже предь храмом»ь». 

8. «Взорь храму гасподьня Отсаломона деланаго». 
9. «Взорь дому древяна царя Саломона». 

10. «Образь дву херувимовь вмолитовници». 

11. «Взорь десяти подьставокь и баней их»ь». 
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ставок изображены дети, напоминаюіцие ангелов с гравюр «Шести- 
дневца», «Гройцы» и других. Один ангел держит лук, другой -- 
факел. 

На второй заставке -- две поясные женские фигуры, напомина- 
юіцие свитязянок. Изяішцные головки обраіцены к центру -- туда, 
где помеіцен герб Скорины. 

На третьей заставке -- фигуры мужчин. Одной рукой они опи- 
раются на іцит, в другой руке зажато оружие -- деревянная рогу- 
ля. На голове, вместо волос, как у Самсона из «Книги судей», ду- 
бовые листья -- символ силы и славы мужской. Выше центральных 
фигур, в кроне развесистого дуба, герб Скорины. 

Закономерная последовательность гравюр-заставок глубоко 
продумана автором. 

Кроме того, в книгах Скорины помеіцено большое количество 
виньеток (более 30). Многие из них легли в основу создания рамок 
для титульных листов. Такой прием особенно часто встречается в 
виленских изданиях «Апостола» и в «Малой подорожной книжи- 
це». Но чаце всего виньетки в изданиях Скорины применяются для 
художественного оформления заглавных букв. Это делает книжный 
лист неповторимо прекрасным. 

Почти на каждой скорининской гравюре присутствует герб. 
О принадлежности и значении этого герба некоторые исследователи 
творчества белорусского первопечатника высказывали различные 
предположения. Однако большинство склонялось к тому, что это 
собственная монограмма «Франциска Скорины. Изображение солн- 
ца с ликом человека в фас и луны с человеческим профилем встре- 
чается во многих западноевропейских печатных книгах -- в «Хро- 
нике» Шеделя 1493 г., в«Евангелии», изданном Иоганном Грумге- 
ром (Страсбург, 1514 г.), влатинской Библии 1514 г. и т. д. Но в этих 
изданиях солнце и луна нарисованы раздельно, тогда как на гравю- 
рах Скорины они соединены таким образом, будто солнце выгляды- 
вает из-за месяца, освеішцая его свойми лучами. 

Почему же Скорина избрал именно такой герб? Ведь, согласно 
народным верованиям, соединение луны и солнца -- плохая приме- 
та. И летописец «Слова о полку Игореве» обьясняет неудачный 
поход Игоря дурным предзнаменованием -- затмением солнца. 
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Зато Шедель, рассказывая о рождениий Александра Македонского, 
подает такое положение солнца и луны как хорошее знамение. 

Расшифровывая значение этого герба, Н. ІЦекотихин высказы- 
вал предположение, что Скорина отразил в нем солнечное затмение, 
которое пройсходило над территорией Белоруссии в 1486 г. Исходя 
из этого, ІЦекотихин делает вывод: герб символизирует год рожде- 
ния белорусского первопечатника. Возможно, в этом и есть доля 
правды. Однако главный смысл герба -- победа света над тьмой. 
Ведь в представлениий белорусов солнце олицетворяет свет, тепло, 
жизнь; луна, месяц -- тьму, ночь, мрак. 

В этом альбоме впервые полностью собраны гравюры, застав- 
ки, заглавные буквы, помешенные в изданиях Ф. Скорины. Это 
дает возможность рассматривать, изучать, анализировать, сравни- 
вать одну работу с другой и делать найболее правильные выводы и 
заключения. 

Очень интересно проследить, как проявляются педагогические 
способности Скорины. Он постоянно искал новые учебные сред- 
ства для найболее быстрого и основательного запоминания букв ал- 
фавита. Впервые в Европе белорусский просветитель иллюстрирует 
заглавные буквы рисунками животных, растений, широко известны- 
ми в народе явлениями или действиями. Так, например, буква «К» 
иллюстрирована козлятами. «Р» поясняется церковнославянским 
словом «раздор». На рисунке изображены деруіциеся коршун и 
сова. А из средины буквы «С» выглядывает лев. Здесь, видимо, 
подразумевается церковнославянское слово «скимень» -- лев 
или же слово «смотреть». Чтобы буквы запоминались еіце лучше, 
великий педагог поясняет одну и ту же букву разными рисунками. 
Букву «Г», например, он один раз иллюстрирует «ганзелью» (цер- 
ковнославянск.) -- оленем, другой раз -- «гульнёй» (игрой). На 
гравюре изображены дети, играюіцие в чехарду. Буква «В» иллю- 
стрируется вишней, «Л» -- львом, «З» -- зверем, «Т» -- трубами. 
Букве «С» соответствует «сильный» -- ребенок, сидяций на спине 
льва. В одной из букв «М» помеіцен деревенский музыкант, в дру- 
гой -- мудрость. В букве «Х» -- лук и колчан, что, по утверждению 
Скорины, обозначает: «храбрость ест животь человека на земле». 
В одной из гравюр к букве «Ч» нарисован барабан. И рисунок этот 
поясняется таким образом: «чествуй лекаря, для патребы убо и его 
сотворил ест найвышшы». В другой гравюре к букве «Ч» изобра- 
жен человек, протягиваюіций руку к солнцу, как бы приветствую- 
іций жизнь, свое суіцествование. Есть и ешце одна гравюра к букве 
«Ч». На ней изображен месяц, а за месяцем, на черном фоне -- 
человек-солнце. Гравюра явно символична. Кто же этот человек? 
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И, кроме того, он как бы дает ключ к разгадке символики герба. 
Внимательно изучая значение уже перечисленных заглавных букв 
и присоединив к ним еіце один вариант буквы «Я» с портретом Ско- 
рины и изображением месяца, становится совершенно ясно, чей 
это герб. И не случайно художник обычно помеіцает его на строго 
продуманном месте, высказывая таким образом авторское отно- 
шение к изображаемому событию. На автопортрете герб помеіцен 
на скатерти, покрываюіцей стол, за которым работал белорусский 
первопечатник. Такое размеіцение герба является еіце одним под- 
тверждением принадлежности герба именно Скорине. 

Много толкований было и по поводу странного знака Ж . Он 
встречается в цикле гравюр иллюстративно-пояснительного харак- 
тера, в некоторых заставках Библий, на тематической гравюре 
в книге «Левит». Можно предполагать, что это обозначение, состо- 
яшцее из латинских букв «Б», «О», «Я», -- монограмма Богдана 
Онькова и Якуба Бабича. Видимо, Скорина хотел увековечить 
имена людей, которые принимали активное участие в его благо- 
родном деле. 

Впервые в истории книгопечатания белорусский просветитель 
использует книги Библий для осуіцествления своей благородной 
цели -- образования народа, рассматривая эти издания как энцик- 
лопедию человеческих знаний. В предисловиях к книгам он реко- 
мендует по «Псалтирю» учиться грамоте, по книге «Иисус Навин» 
знакомиться с геометрией, в «Малой подорожной книжице» поме- 
іцает светский календарь, дает некоторые астрономические све- 
денйя и т. Д. 

А чтобы удобнее было пользоваться книгами, он подбирает для 
них небольшой формат. Вот, например, формат книг «Старого 
завета», изданных в Праге, равен одной четвертой бумажного лис- 
та, вияленских изданий «Апостола» -- одной восьмой, а «Малой по- 
дорожной книжицы» -- одной двенадцатой. 

Естественно, что для небольших по формату книг нужны были 
ий небольшие гравюры, заставки, виньетки, заглавные буквы и 
шрифт. Нарушая установившиеся каноны, Скорина первым вводит 
титульные листы, предисловия, послесловия. 

Размеры тематических ий прикладных гравюр в основном -- 
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105х 105 мм. Однако есть и исключения: «Бичевание Иова» и «Пер- 
вый суд Соломона» -- 86Х88 мм, автопортреты -- 105х 160 мм, 
гравюры «Шестидневец» ий «Тройца» из книги «Бытия» -- 107х 
Хх 168 мм. Заставки и гравюра «Бог в раю» равны 53 хх 107 мм. Винь- 
етки /)Ф 1 -- 16х86 мм, Ле 2 -- 10х 105 мм, Ле 3 -. 10х 148 мм. Раз- 
мер большинства заглавных букв равен 20х 25 мм. 

В этом изданий гравюры, заставки, буквицы даны в натураль- 
ную величину, а фрагменты -- увеличены. 
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ў Шчакаціхін М. Гравюры і кніжныя аздобы ў выданнях Францішка Скарыны // 
Чатырохсотлецце беларускага друку. Мн., 1926. 
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най Ела 
ір Іш зк Ф саў 

аа ч Ын; 

ж ЦЬ а. 

Я юназёах 

з З. Юю Ў Я, 

9 - 

3 Э... абое 

са к; е с с 

Ф (р, аа ранаю» 

аса з М ж “сі ач 

2 ы “9 Шш ше ь 

г 2,8 ё- бе 

5 вем! 
5 “с е. е ы аж 
З сч 4: ад еа іа 

о Б не, 

“ж о 9 е 
3 сЗЗЕсе 
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з І шт шобск 

2 ( 2 Шам к а 

С і е, Загар аа З“ 
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ДЯРьСТ ВЕ 1” 2й гы 


Ціеь «Аёдь йгелёть выгўСле неса Ннвота, гань, 
ЦА 


РИЦАЖ: МмИХОЛЬ еЙД а ИПОГОРАЕ ИБЕ НЕПЛОДНА 7 
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зазсдса 
зўе 


(і 

а 
Вз- 
ы 

ў 
















ка тогый нчиги цагьства ПО“НЧаісТь 

[бы запоане выдожены нгась 
І. ВЧЯ ЫЗЫНА “ А0КГОР0ЫЬ фРЯЧАЦЧ 
бН0Ь5 бНОРНПНЫЫНА бЫ ЫЬ бІ040ЦЬ Я” 
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Ў Гаа Г мама Два г-- 
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Ьб 
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БЫТЬЫ 7. зас 





А ЗЗЯЫЦ пегЕвЫй В НН ГИ нойбе 
О8Ы РЕНОНЫЙ (ФевРеЙ БРешЧба ПОГРЕч8 
СНИНСЕЕ йПодДаТН Не ЁнЕЗЕОСАЬ по бн 
быть. ИЗЯНЫНагТЬ Вб0бі ГаЯвё Я 





А (й 


ГаябяЯ А е 
ё» ботвеганнн неба йземан Ййныўь асець еа й 
гах: ешестИ дна бчнниль г4ь Богь Йнакой ця созь 
даль человЁка побвразу сеёму йдал есем елёние г» 


Начаде Сотаоги ко него йземдю, Земда 

Я непаодна йнеб кеашенна “Й мы гы Ённі 1 
е [Ай повеўуу Бедные Й дуць Болчии ношаше ўе А [ 
са паву ведь е Йеае Богь даБудсть ДМ 


свет ЙБыСть СБет Йена: Богь ббет'ь 
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і МРАЧАЛЯНІ? АА ЛЫ 


Ў ў Ў 














Ў ; і КУ Я » Ў АУ 
зах «б і Ыы а бе анала 
Я Ў і аб а 
“ 4 “У 4; ; А. 
2 Я Ў 
эў Й ЗаЯЗМ. АЕ Ў а” 4 “дя 
аб - й 9 й ы а А ”, 
Му ў А , Я ь г б 4 ў 
4 / “і 4 
(У М 4 к Ў 













«й ёсть ногень йёбедвЕ.. 
АЕ ЦаРь Зябы дА Неялорфн ЯЕ 
ги ЙЗгаіаевы, Йгобпо.дь Іі .1: 


З ФбАСТАЛСНЯРАА аб МЕ 
С ЕВАЧЫНА РАМІ НЫ СНЕЎ 


на зс 
р сары сар 
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ара 


2. 


ТА 
зё в. 


21 






















- 
4 





“ 





(з Б 
ниги ттетне мойбеОвЫ, 3088 
ные лебёнта. запо4не вы40 
бснЫ ня? бн МЗЫНА 40 
фРа8ЫЦНеНО СнОРИНОю бП040ЦЬНЯ 
вог бтебун ё я ннона, Йпбантон нятебі 
“о арый ночТ Н, баю ВОЧЫА ННЯбЦЕ “- 
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4 з ў з; 
, Ьб" “.” а” 
ўза уа ды 
0, аа Ў А. ез. А -ф, 4 а 
пЁ: Аб РК Ёа? Я аа, ДА, яё Ары ў 
г. аўбаа аў .Я У, й б: 
з .? Ча “Ф... а. га рас, гарлаў 
з Й У слі с 2 
м е ео. Я 
Ры ў: Ёа.-й фа е . г ; 


са 


Ў. 


со 
сч 











ана озннаістьеЫ песни 4явы 
І «4Я ПРОРОВЯ ЦЯРЫ ўзеа 
бавы вяцібн ў: 


Пемаенч ада фей . 
НА 






І счивыць, нап 
геэшныхь НеётА з йна 
сбазлйци. гбБитель 
рый е . Юекуўдані 


зак а Йсбеть й йко еб сажа сню 
Прайсуодніриуь водль» Йлуеплодь свёй аа 


“ бе 
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ЦЕ, 
“асаў 
(Хх афа й “Ў 
ас) бка ўсве 
М гай Ў ў, 


ыа. 
9; 


ЗА, 


АА 





“гема аРобти бдзБНёЙ, КННГа по 
Маннаётеы. зподне,вЫ 4026еня 
няР5СНЫй МЗЫНЕ е а0КТОР0МЕ 
НУ зРаніўненоЫЕ СНОРННННЫЫЬ бЫ 
нон. йзЕбаявняго гея.ая подоцьна ;- 
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Й; Ў ў й 


/, х а 
ў ча 
; ў У КЎ 
ў У а 
Я “а Ха 4 
А ЖАЎ «МУ Чу 
аў Ч А ў ? ШУ ) 
рай к / (4 Ў Да 





нта песм5 4970 цягі бяддніў 
САМІ на гарна ПебНЬ ПЕбННЫА ПО“Н 
“ФМ ныстыеы. Зпоане вЫ40веня, 
АМ наРасн МЗЫКА аОВЕТОРОНЕ 






Ва 


фРанЦМевОМь бноРИнОю бЛОлоцьНя :- 
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ДА АБН Я 








БаяГовЕсТЗеТЬ ГяБРніав 
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пу Ёчнстон асенця вогороануи мярни “9? 
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ае “і АХ З 
/ 7; і ХА ча Хх 


“Ў Хх “ ё Х “ 
Ы. “ “Ж 
САЎ а “З 
“ ЗЯ ы у, ў : 1 Ё шч ч 
4 а А Ў Х ч с а ча 
«й і” 7ў а” Х У тась. 
Чай, (М з гг : “дя й ' 
Хх ш ах - : Ў ай “..... А Б. е с 
Ё “а, 4 ў ў е. : 


і 


НН а РЎ 
у”, . «Ф : ас; 
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«А » 
аф 
Й. . З“ - ы 
РК АЎ Ў 
ў І 








Га4 МЯШЕГО ігя Хзя ГАЯГ048 
ЫЫ ПОббЫ 48 
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4 277 Р 2687, я 
тт ра е“ т райцы, 
а ЕВУ ЎЎ, й Я З 








ям 
Га» неш» Ісе Хёк воуяйя мчелягть 
зяконовчатеАан Іфазйску з» 
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Я а 
я 


“ч ў Г а е Я 
Свтый Ібіне пргдктечи, креряеть вой 
бёдянн г4я нашего ібя уртя ёе 


Ма 


2 
2 
4 
2 
4 
; 
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ўс почінаютб 
Аа Яня іб ТЫ НЯ 
ўж всю неаелю 
9; ФЭ ПЕРВЫ гБНБО Ка 
ў “Ф НОСНОЫН ГРО ЁЎ 







31 


ЦА 





к 
з 
ў 


ЎВА 




















Ма - -»” а, 
Ёган Пескь гдень палсеть Гледа Набрусала з» 






й, 4 
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Н (і: РР Ў 
араў 
ў ч 


І За аа АЙ 
/ бі «с “е "а “ай 

й; / с Й “хаў м е “ЧА Ь 1 паь 

Аў Іа ЗА аўце Э; Я 
ам І ЗМ К Ў “ 


сянннаня геноьмм паячь ЁВЫНінЕ 
оны ётьЫ. 3апоаіе выдае 
ён неабний МЗыва, локтого 
ЗЫ Я] уенырнеко ФЕОРН0ю бП040ЦЬНЯ 
міге да 605 Вте0іун ё анн КочЬТН 
Наюае ПОбПОАНТы На0БеН5 НяБЯЕН Юю» 
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ч 
ду Ра 
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а 2 А ДАЎ АХ 
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а Ў СВ аба 
Хх е .... «выва.» 


ара афа е 


ЗЧь- А 
са аей заа 


; [ АЎ га 
Сашу «дА 
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Дае” ы ча) А . з 
З) Аз з 
зыр 2; 














“Збннги е нойвЕдвЫ, 
також тей Чішя наподовность Орка напўўту 
учгой , потому йнаколцай , Неўжкове посполу те 
хе Йкветове е Тое вудеть дело шести прртовь гл 
выведсны йнабть выти бьстолпыца е Насамомь 
йа бветильнику вбацть Тей Чаши подовчы 
Ор, ікі МЕЕИ Ааа? ймн Йкеетосі 





630Рь бЕЕтнанння заатао свЕтНёнЕ ёр “. 
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ннги 7 нойсебвы 





«Го: есть безь, тзеннка НаМЕйакЕ приношаш: 4 
інь даўтвы габ вогу, Ой стойвіше 
Бопентвау хамове, Йнатой Ва. 
те Ёл висить посрам ёго палац леў 
теы» Оіньке вёс4а горашевыёпедц наОгницін ёго». 
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Зінигя г моўсебвЫ 
Ё каднле газноличное Фони дове е Намени Ониуя 
ногы, Ййнос каменне дргое кобкрсе гизы пре 
ское; Яполнці ёк Ймать Быти напеўсеў аўце 
выць е Зелмбтьм сеатыню ЙБўАў пвывіти 
посугАй и е Поесему Овразё Храма сле пакажу то 
БЕ, Йесеў сесудое» ёго е Яако 2 гудете демтиь» 


«АЧ 3-й. 


БУДУ аба ХоХахакеуауеХа 


У; а ДІ АЖ МА? Ў га М ЕЮ. АБЫ АЙ АЙ Ж. 
ХС САЎ УА УА ХАХ ВАМ Ха” ХАКА ХХ КУ аса 





БЗ0РА КНбОТ йАй снеННи ЗявЕТя ГЛЫ і” 
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Ў АРА ай. аа аа г 





1, 
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УЧ)? 





ММ М МОЎ 


МЭМХО 











В нигн е ЫойседвЫ 
Е30Р. ЗА б ВчесНи бе БЫШя НН 





б.д.Ёлабтыке падрь дбегческии базлат тагнені 
го, йбшойку сннего, йчервчетаго подвакрать краце 
наго Йсольну велого пресукованого делом'ь взсўова 
тымь е «Ава пододки споёні ймети еудсть прнкокь 
цегь Оеоёго воку. «Дам войднега зроамане Тое 
пакь соўканне йзси взогы деланы цАцть Фзліта 


Э 


Зннги 7 ЫойседвЫ 


бен сеть Яіонь Яіхнёрей Найвышшні сынок 

зрйлёвыць «Бегать Койссееь Пеленукь 

Д.беніеь. (Энігоау нізыелётеа Внига сна 
аебшга і» 
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ЛУ НИГИ е ЫОНСЕОвЫ 
пркрита выт скрина е .Донейже влезнши свідс 
Ма Ее ДаМь тов е Аўто: віра ппказовата й 
глагдати ктовЕ свыше Очаценна, тоёсть брай 
ни еў Херуенмовь, Ёа: вуауть надь скринею 
«бведенна е Бса анка заповем товою сынемь [зра 
йдевымь е бдецёш"ь Йб толь Зацееа бефнмь 





б. 


ней Бі ХАеЕЕ на к 


С5ОГВ бТодя НЯ 
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да 
аа І ў ў Ў 


(б Ма іх 
ш іш ца 


ў 


І 


ўў АААААААА: аза ра, 2 АА і А.З 





ЦЯРЬбТВЕ - са ы Р.» 
влгны выАЧ наподноці з тун КЗападб СеЛЦа, йтей На 
пейдна, Ятен коб сходу селца е Имнорі выле свеўуч 
йзадковЕ йХь асіуь внбтеь под морім сакриты БЫ 
ми Тодстоть пак Ба того выла мада М край 
ёго БЫЛЬ ё йко край чаши, Ййко лнёть накенедснг: 


днлийе Й Блнвалоса донёго 4вЁ тысаін меенць з. 





6зог5 могы бан ёмывааніцн ненне 
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Ёнги тгетий 
гша скіменна велнкігоч дати Йлй см лект 
ЯНА Й свеўуу каменне великое роено: мер тебаное 
выд0 4, такахе барева кедрова е Полата пака Больша 
Была ё бка ; Ймед рн зады бкамена теачого 
Я гднный (ада, барва теаного Ведрова е Так» йко 
крнлось йлуе ё воўаме гане, Й ня аве» 


а Я 


а 
ба ы 
эе, 


аў 
сЎ, 


Э 


ў 


к 


е; 


Да а А 
а ар 
Ў 5 (2 
авазаыананнаанаьаанаанананаанананаанаын 
аа 

пуд 
(аа б 


Па 






ВА, 





БЭ0РЬ 465 бтолпова Нас 196.48 ХР Б 
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ЦЯРЬбТБбА :” 0 ФАгЫ 
Й. же Зло ёсть ЯЫ Суч йтунста Они толяке 
бказмеаай делателем Йстойлн “пранй е Тога. 
павідеаь аць баломей ; Явы езали каменні ве, 
дикое Йкамение дагог з Назалелени: храму еўна ЙдА: 
Бы Отеали четвеўо гранэвато, Й выгладнай : муран. 
баломозсвя ймуралн Гнеамови е биванансл: Згото 
енли суг др:во Йкаменне к'ьусланню хах Баяна: 

а ы 





/ 


4 


ў 
е 


Овыко 
еевьукі 
З: АСК 


ШРрРбТАа:. 


Пава ль 


ў. вяе'ьнун 
АбКОТ 
енсота: 


(аў 
Се ўз 
5:лектн 


Пеналаь 


Т сг Еанен 


а ? 24; докот 


таў 





бЗОРЕ ХАНа Г ьн бабы вел 10го а а 


У Оныхы; 24 
Нажьнич 
зядэкта 


а] Пей бы 


наз 
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ІЗ ниги тгетий 
сзора адн аРевмна ЦАР ба4днон 








ада Вазйнаван ава 


ў а гаў 
ра 





З 
р 
зг 


аа 
ў 


гру? 


хэ Омь пакь свой делаль ёсть Цяеь бале 
ў монь тейнадсеть летьз Фла йдэконай 
ШЫсгое Постаенл теле домь Йный а 
вашу] сі горы Анеанскее е бто докот'ь аделла 
ню, Й патьдСа т Лекот-ь вшИеИНЮ 1 й теидцеть 
Аскоть вьвышиню е ЙЧетыен пеоўоднціа мети 
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ПЯРЬбТба :» Рас» 


бЕРЗЕ авё ХЕРБВНЫМОЗЕ : Вырантовніуч І 


ау, аа 
а цы Ў АД, 

ЎЗА і” 
: ў за а сара а ў ў”, 
Ў АХ Хар А 

алг аша ава аў ша заа аа: З 





Иделаль таке Дк ь біломонь вмелнтоённци: два 


Х:гувимы Зара Олиенаго е А. ать локтей вьвы 
шиню е Йсыле ё е кгИло ёдннаго Хергвима паь ле 
гей вааданню з йдругое кридо “тоголіе Херуениа 
пать локтей е Тоёсть дееть лок тай Ймелн суть 
долаўнни Эва, кра байнаго куна Даже ска 
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пуга? АА 
АВА 
-” і] 4, уа 


аў 


9». а зЗ 
4 к Ча 
: А, у У” М аўд Я, 


дара Б" 
З “у 1 
- е БС: З 


а 099 : 
зё 5 
: М а Я 
ЖА ч ? 


- 
сю 
ч с.., УЧ ы ы - 


з а” 
“ 
«6 
РЎ. 
. з 
.. а 
“а. 
л ўХ 
» гаў 
», 
с 
м 
е 
а.» 
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» “а В 
ў ЗБ - з 


АЎ Са 


а 


ра а. ча 
де 
гай 





Жныги теетий 
БСК, АЁбЫТИ ПО АБбТЯВОНЕ Й Баней ИХЬ 


ж, “ч г ў ёХ (і я 
е зба а02 9; А а Зь (4 
Ма, 9 АЦ ЎЎ СП 
Ца е ае да б ў А ), 
гт ра ур (27; 
а й бб га аў 





-Днль так: Гнеань дісеть подьСтаюка ЫІ: 
аа НЫць, Четыяў докта вдолауь ёднна кайдая, по 
стака, Й Четыеець докт нашрь Й локтай 
наемыгь е іта а: подстабковь межи еитинамя 

глад'ькоў Было, “Йпеиспеёний вобглегь ентины, Й 
ае кеуакамна Дьвіві, Йболові, ИХееувинсві 
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саскі” г нны: 
ЗАСТАЎКІ І ВІНЬЕТКІ 


ЗАСТАВКИ И ВИНЬЕТКИ 
ІІДМІЧМАПОМ5 АМ МІСМЕТТЕ5 
СЦІ5 -рЕ-ГАМРЕ ЕТ МІСМЕТТЕ5 
ЗІЕКЦІ5ТЫХ ЧК МІСМЕТТЕМІ 
ОКІАРЦКА У УІМЕТА5 





беня ра ЫЫ 


ном ака 


цяг0 гРяЯя ПО 


ы Аль пса ніта ў і 


І 


Маб 


ЕН 
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г. о ШРЫ ва4040 
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Глявя 5 “г Зячяло Фі19 


КОТІТб» З. 


ко ссгіяпнеа тяковый . ў согсшяўть 
сый сям бецжене:» гая пошлю 

4 стемц Ктовё, й Тіўнкяе поспеши прін 
тн коне еннкополь, тёво ўмыслиуа ня 
знаў бстяти:» ення віяконе няеченого 
й яполося, спніностню фпроеяан,дянні 

по ймя скуйно вуаеть "» Дяоўчяйса 

же йняшн доврымы делоМЕ прнае 
жятн. енужныўа потфевяўа 
фяневўацть веспло НН, 
ўбадюйта суфрия со 
но вси е цбаўи 
Аювацінус няс 
бебре е Его 
дяпі совсе 
ми еямн 
Яма з 
Я оконянс іспв копіту послянне сТго 
сляеного ўчнтела й г атая кИўва а аказ 99 
уў 





ХІХ 


19 
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19 


хх 


ЕРНЫМДВНОЫА “ 





пос ння ЕтьёнЕП 5 пибтоая 


веўкоеняго Я пля ууТвя пяеля. ле по 


сляй корні (яе фўвинею саўжнаельни, 


уе мех«йског уеўкей, гаже й Ззацяўнь 
бнмланой вопосляніи “ . й Мят, глей АЗ: сад 





В ФаётьЯ аль лювовь сгой, же йней 

ше крнмланой  потома кяряёть тыў Ф 

ан зяпоўотами своймн злымн уодапі “е 
і зявя я Зячало оў: - 

яведх ха іСь утой, ўсяна Я япе 

Спой,Й ўграй воблгозіні вожне 

ёе прай де О веря пророки сеой 


“ч 
: мн вопнсяннй свстёі Фсыне сво [сяйа 78 
ёме“ выбшема бсемени дявыдя поплотні Мяў Я 


нярсчейнома сыне Божій васнаб, подууў 


ПобаяннЕ: 


уме сбучоў врятаё. цілуіоть вяё вей 
свпін. няйБолен тін ёлі суть 
бкесярсвя дому. Б4годяій 
гія няшсго ібя ўутя 
соесенн епан 
Ямннь : - шая Хх; 





Доконяюі ёст по(лянне сетго сляеня 
го Япіля уст вя пявая « ёженяпнсяае ко 
фнанйпнснёмк» й ззвожней помоцін 2» 





побаянны сЕЕТог ПяваЯ 


Я постоля, ёжс коколясяёма скяўянне Каа 


П Тав пявелк посыляёть сн 
А а] ёпнстолу каколясяіма, бннй 


; «Ў ра супь сміншей ясін з 60ЗАЕ 
дябаі кўн. снуь неендеА Сям 


ХХІП 


ХХІ 


ЯПОСТОЛЕСЕЯН зе 


Й прнзвясь х'ініны, Й васвнуя постяен 
Юю лнеу. Оўведтножі высть ь повскй 
і ойпін, йанози веровяшя вагія г» 

Быстьже зямногы фни превывяше петрв 
беойпін, ванекоёго силоня кожедела 2 





Феказянни Янгеля пьна коўннанё, б 
бае послялЕ попеййця : декязані н пляс 
ницы пелі роен. бнрсцннін коўннанае Й 
Ф сошесяенй сетяго аЎхя няпогяны “ў 

Глявя Т 1: У. Зячяло КА 
ўе мекий вё вокесярін ЙМЕНеМЕ 
коўннлей, согіннё пока чярнця 
ўуегоса й тяліскя еЛгочітень Я 
воййса вогя, СовссмЕ домой свойма, дя 
йн мнлостына многы людгме, й Моласа 
когу ссегдя. Сім енде вовяденін йее, 
«очяса дзеатын ёна, ЯНЕССАЯ БОЖНА, 
прншдшя кнему, Йрекшя ёму, коўннане: 
бналх возрсек нянь, Н прнстряштна вый 





1918060;; з, 
боОбОЁ:Ня Го ПОбаЯ квы бя 


З янні, Аокторой фрнйциской скоўнно 
слалоік зўвожна полон почнняе са “ў 





пое ёвяйгтане напясяль ё. тый аб 
Бычаёмх часто пунао чиняёгь сасе со 
пнём. Оссете,й бтаее Ф жнсоте,й 
счеўтн. Ф люівн,н Э ненявитн, пншсё 
к: кова ому еоззясту, Кдетеме,КОМАЯ 
аебцека,Й костяўцей е “Геле поседяёта 
почемь зозчяти чядя вожін, йчядя днё 
«дае й Бразаніноти аўуовы- й Отвее 
сее детелець, ёхе жнвонячяйныа пробу 
й Элюісн вожней, й сесёго слннеге У” 
К енсў скезянна ідяйноез й іюслянка-ё 


ХХПІ 


ХХІЎУ 


ЯПОСТОЛБСВЯЫ:» “ж 


з.“ . з т. 
енсыня сеоёго ібя, ипосая ёго габарця 
вя , ааааўтаннісь пажа злой сеой а 





бзявнстн жідоўскен ў копаў Я йко 
петра бпоеедеА ме. Онявожнор млтва 
веруіоуй восуўя. й Фсетома жнтін Й з. 
Глявя 4: Зячало т зе 
Хюцніже ча клюдсма няйдошя 
нянй Я сверейннцн Ивоёводя цеўке 
Ў Ука] енын уйсядацкей, лялўюу того, 
же ўчять людей, нвозвця ть д імени 
Ібове воскўесенне Нзгмеўтвыух “ Неоў 
тАгошя няннуе рдце, Яположншя й есоё 
людснне вобая, і Бб5о вФчера бже е мно 
знае ёслышяешй слоео веровяшя, Неы 
сть чнсас аулен йко пать тыст 2» 
“Быстьыже няоўтрей - согранса кназн 
НЕ. Й стярсйшнны “й кннжаннця воні 
сяабвык: Й яйняй Ўрхнірея, йкяіяфя, й 
І Ойня, ЙЯлексядсь Й ёлнцн вёшя ўрода 


ноефёбнена- а 





побаанне ВЕ РЕХОЕ БНаГо 


4 пЎля пяеля, ёже посыляёть ўрнмя воў 
аюБАсінымЕ врятомеЙйвеўныма слўжнта 
лема тнхнком». Я Ймять глява шесть “- 


гай атак га 


Маа КАЎ”, 
Кяжеть Яптак О проўнныў Божий, яб 
веанконе вовродсянін ўго коссем юда 
белае: высокой гая няштго іСя уста зе 
Глявя я Зячяло сі: 
явелё посляйннке іс ўб2, во 
ЛЮ вожнію. сетый естмЕ ёжс- 
суть воўфесе, й веўныме О урте 
іСе. “Багодать вямьЙ мнра бко 
гя 948 мех йг4я іся хеія . Блягёне 
вога ўбтець гія няшсго ібя уоўа. ваён 
«ый няск «сакнй вабеннёме адхоеныя во 
маснё б Хет' . йкожсй Язеряль б няса 


рэй 








ХХХІ 


ХХУ 


повая о. 
БТоР,Г ПЕТР.БЯ СНЯЗЯНІЕ 


Аоскторомь фучйцнскома: скорнною спо 
зоўкя. Звожней б поморнё почнняўтса е» 





і ме «тоўсе сокоўнее послянне, пи 
шсть сетый : паўс востяроспи 
8 своей зедый Банўко выт конець 
Жнтна своіго“ няпомнняа няс5 КБаўша 
кому спясенню, бнейже пророцн прсеозя 
віСтишя неўсеве Сямн,НОўбаўя сет 
Л стой кяжеть йже прінаўть Йлвлн Ўчн 
шелн, хотачре Мекна прелЎити,й ўхже на 
Ймямы послуўятне ко вога бАстнтель 
ёзлымг. Й пунводнть Нясе бдоврому жн 
юн, приповестамя книга “ й стряўсма 
судыюго ўна бводній бай даль. Й ве 
анй встго пяеля ёпнтолы чяТо чести хе 
Концць скязяниў пебовя ё послянна 





П ЫТаЕсЫТННЦЯ 


вост ау вдчяй ут» Ф іояйня Зяў Чт 
Чсвеўток едсяй 815» ЎГОяйня Зяў Жу 
П аптокЕ вдсянін ўт Ф іОяіня Зяў З 
Сукопя вэдсянін 7: 6 Ў ГОзйн Заў фа 





а Ў ау Фу ў бы РЎ 
КЕЯЕаН: МНС НОбНІЯ: 
гет Прык Гаяі 5. Спясн гін люан сел, Я 
Галь е 


ваён. стй  Ібтоес гАн еоўденгоў- Аптав 


ён яча 
віеўній З ў імуя, Б Зговолная існ 
гін зебаю пеою- стй Мать ййсаніня 
вя а 
светосака  бўвяй ўляўкя Зя Б 05; 


П (ні, ўвялне А.сўгыне теле уво прін”? 
г да к апы ае уб прн 


П онеасаок вдеяй 315 Ў гоўнія Зяўтт 
6 торок еаеўнн пе іе ай Оянйя Зяч й 
Срая Г вдгінінс е» “194 іння Зяў ка 
Ч гіегўток едгяйі кс Ок Зяўке 
П атока вдсінін казе У ТОЯННя Зяў е 

г” іоўнйя Зяч на 


Суяспя? ватіни Ге з» 


ХХУП 


22 


14 





11 


25 


ХХУШ 


а Ыы 
ссе ьрапх п фЕНіСЕА ПА 
“евабнннома Н 
га 
многыма желянніма, Тема зосуопеуой 
абінян Каяна. 4 32 Бо пяееАв й ганоў 
й авожаы, воўвряннже нам сяпяня . й 
коёко ё Ўповяние наше, бан н авассть, Я 
Ан цк Яце невы, пра гасе няшня 
з 
іён (йтона бана Ця гара: аА, 





Посыляла Я забы яіцаўскі бпотешени 
сеаунаной - й пожнтокЕ няеряренна, ёго 
кажспь, й свое проўсы фае Он чинні з» 
Глявя 7 Зячамю са: 

ыЕо ёсте слявя няшя, й рядость 
“8, "теме непеўпаціе Более, Йзволи 
ЗМ уоме бстятн воя інеўа ёданн. 

Йпосляўоме Квяма "Гналоўеа вратя ня 
шего, йсажнтела СКАЙ й споспешни 
качяча воёвяйгелін усе - оўпееўанти 
ёясь, й Ўўтешнтнеясе 606248 вяшен- дя 
ниёднняго поколсвянна Й меёте еопечялех 
снук “ Сямнео й вывесте мконясее пе 






Фян060::; з, 
гога Дийнбсёви сведспеаЎео 406ро2 дя 
ўза бесеук»! й бсяноа йстніны “ной 
мы сесдетеатецімя, й веси йко сведете 
аўво няше йтнйно Ё. М чого ные пнся 
ти тосё,нО некотеў перой йчеўнилоня 
Ўповяўво воскоўе вндепнта,й ўсты ко 
б тоў гЛяти, мнрз погё. поўаряеуюпіта 
ёўцзн,й ты поўараелай ычы, ёдняго кя 
ждого Йменей мойма Яунй 27 КОнець ах абы, 





іх 4 гт повая нні бваЗЯ 
А] эўая ўядаей, сыне Яафеівв зера 
а: гякослей, Яптола іС6 е хутоса. пи 
шет» коесей веру'орна воўуўя, ўкрейлам 
най бац, Й поеглевяа высперггятинса б 
преатн ёугтычесюеё, «ведстеа тага бпнё 
мя, й бречен проленё Ф погивелн Й. ня 
коця зеўн ыа ваосрой анпін няўяедав ў 


ХХХ 


ХХІХ 


ПОХвЯ4Я 


Спаў пеўвый г“ 


ты нязе 
МЛАб Бля 
а гойзво 
Ан сниі 
тисый 





Йсочело 
веки пожнее, волею зяспатие, Йслеўпь 
няўлан прнйта, йеогрсеё й йко мертвк по 
АожнсАа сазысмеўтнын, й трнане. зо йка 
вог со(кресе" тейже весн Беўння йко вля 
фыце йБогу поёмы Яланація ў“ 

Стиуе спорый - 
Воёкреенне твое Хат сляені Й жнеб 


ТОЯНОб05;” ў 
ў Осеме рязумеём ко пні вняё 
асўч! Ўже ААБ ёстя ць ча ёе 





К яжепь ібяйна : беоаренін (тов “й 
ё Ан пророцеўх, й б: Я нтихэўсте Ф тЕже 
б люёви НКО веАнкя ё ней прнзывяа 0 
Гляся 41» 

оўлювленін невеакому духу веў 
йте,но йскушяйте дуы Яіре ўў 
4 вогя суть“ йко мнозинйлежи про 
гоц енндошя св мнра й посемь поўняёте 
ёцха вожінесака аца йже йсповедуёпь 
іся Хатя воллотн пфншедше ўсогя іста 
Йвсака аўца йже нейсповеацёпь іСя хта 
еоплотн пришедшя Ўога неёпье но сей 
Ё аууе Янтнуруўстоег, бнейже слышя?е 
йко градеть,Ййнынб вамнре ёстае Ф ы 
Ўвогя ёстечяйця, Й поведнТё тка, йко 
сойшін Ё,йже еовясь" неЕБеАН йе «ейнрё 
бня Ўмнря суль сегорядн ўлмнря глють 





ХХХІ 


24 


26 


ХХХІІ 





поваянны б0Б0Р:НЯ го, б 


ХХХІІ 


ОВТОбРН ж» 
дяй гісвя. 4птаь к галя Зяў ёгі. ллі 
Біжей пуж воайса гаяз» СЎвяй б абдае 

яўка. Панч, І З пямепь веінуб ЦА іа 
Втго ўця 4веўкуя “есанкягочуасёсўця 


“а, 
ке 


не 60г0(л0в 5 пнШшеть конекоён жена 
, 2; ж еў: 
васенци Йсыномх Ёа. ўвядачи ёха Са(жаея сейтеврат - Аптла коё Д Оме 
ёз пн. ўвяй бмяпўса Зяў 4 Яз - 
тго Апўля і яковя Шы гЛьна попад. кг 


Йняечачи дявы еолюбви прЕвывяли, ё 
Ўлкі Ўчнтелейса выстерегяли, й пеў 
вдомы свод непрінмяля, Й няконця вымо аа аца ех се 

Лваёпса Йже вокря:йце напнеад ё е ёг: ара німфа а 2 е 
Тго Мі Даефыўслужея ва сады Ка“ 


ПОбаЯ ННЕ ГЭ4 НОв0 БТОЕ біў мцч, Ноторія, М яўкняня,Й мад аэ 


Тара тярсць. Й ўкрўй юй господыни й 

с ЧЯдОМ» Ёл. Яка Яга любаю 69 
ПарьдЎ І Ястийне е Йнс Яз тОдКО Сяма 
но йвси пэўчаешні йст'Янў,дда йсті 


(Ё 


сацЯвя б вряа сей кб. 4охлЕ бгялято 


(б ўя, Саў вчераш . ЕЎвяй ў вахняай 
Фтго селнко муч ГІьна Амнтрна із : кб 
Й жоленна Бпраанна. зебля, Бывяёмоге 


«асаўацаіх полу асйны “ Слубея сетмў 
Ёны Су рсе Ёнас, йснями пртвудсть во Сійтебян б. “П ГАБ Ааа Заў Счв-» 


векне Дяеудеть свямя е4гозапь, мать ёўчай 9» Гоння Заў нес” 
Й мнра, бвогя ўця. йігАя няшего іёя 
Хе тя сыня ёчя, войстнёйней люёен. Ф 9 


“Я трАсенНА 
пя зева Затаа коіере, Зяў пля фполу 
і Еўвей ў мят( Заў к» 






дрядовяўса сёло, йко дчябасў ўчяда бой «ауезко саачысэс, 27 
“ Неа баНе де 1ЯяН06486Я я 
Я п'ломе Зачая й Фўвяйгелнёца г» 60606НЯ ГО ПОбАЯ НН бНЯ 
данай ас Ф ваўка Заў к АФ занне, Аобпорой фулёциской скорннеў 
ыі раная ў мяўкя Заў Ён сполоўкя» ўвожніў поморнё почннясса:» 
Сеная ўёгялято Сг еб мяўкя Зяў кф - ; “а 


Ч «ёвеў коўфасн Сб 1 «ў мяўкя Зяў Х 
П апо коёфеснСЗ» “б мпяўкя Зяў 26 
Сёсопя корннЕ даб “ ў уяпфе Зяўдд 
панаў і! дай “па е б нятўе Зяў ўе ёўвайге ў 





а з б м её - 
А кобвЕ ЯПУуАЕ іСЕ ХетвЕ, вуаўчи 
ёпнскопой во? ргсялимее пишеть: 





Гасаў ім сне послянне ков(ей «зорнае 

заа воўуіч- Ряўлиўнымн зяповеўмн нястаё 

яа Еай-. е дай нясь вееуе Хуестняна. М яйпеўвен б 

П снедех коёфеў сфт «Ф мяўкя Заў Ян чнть, Я выўомя фла серы гая няшего іСя 
С торока коіф'і Ске. ўмяўкя Зяў ч ХгТя, веакое йскушейне претеўпелн,й Ф 
Срая ко'фесн Скг. б мяўня Зяі Яя вогя помоцін жядялн, ОнабБо никогоже Я 
Ч іісеўк моё зеі Ске . б мяўкя Зяч Бв сиўшяёль,нО сямн бсеке высяёнь зла 
П атокк коб Се» ў мяркя Зяч Яг Тхе ераіан Ўто аоврое вняі ўў вогя дя 
СЎьота корнн ў знў “б мятфе Зяў ўд но“ неймямы ОсовЁ много гЛятн, ннняй 
сд'ла Зі корнё ўпг “б мятўсЗяў Зе ЕЎвяйга нё гневятнса. Зятый нетолнко словой 


гр Я са), - 4 Глясь пі Яде йдсаой покязяти з Хаестийнску 
з ўс а заа Чат руч 
гіх кіпону Осузвовятн йзыка свон- ёвогы 


ХХХІЎУ ХХХУ 
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ХХХХІ 


похвяля 
АХОЎ 


Стрястин гая няшего іСя Хта 
ёе пописяле сатый Ібйне 
ібвяйгелніта ў» 


Зыйыіе ІС СО6ЧЕННКИ сой 
ми чядну ёпряну потокя Ке 





«раша й йбая преаяйй ёго место, яка 
множицею зенряшеса пб іСв совченнкн 
свойми- Йбаяае прнёмк полка, йфЯрунё 
“н. йбфярнсей саўгнэприйас г тямо сосве 
танлы йсвецямн йОружни - ібь же велый 
вса граадціяа нянь, йўштда рече ймь, ко 
ге йціете“ фвецяшя ёму іСя нязорениня 
вХя книма іСь Яз ёсмь е стоЯшепяке йй 
ўда Ойже пргдяйше ёго снимн. тогая й 
юоже ўічеЙМЕ Яза ёсмв, поступншя воса 





Побаян НЕ ТОР, бвЕтар 


Я пля пяеля ёж: посыляёть фрўмя "Гі 
я . я рын есовб Глява тры г». 





етая Я пла вогя бряўчноженім е9 
себе, Й ёолюёен Эй вопнўпенін СЕАўНаня 
повеаяа бендацні й скорое ЎМфЕННе іч 
Глявя я Зячялоё соду 
Ф. 

Явелае“ Й ЙсЎлуЯна, ей Тнноўей, 
цеўкен селаў істей, Оно е ци 
няшема. ЙгАб іСё Хёте. БХго 





аа, вям Ямнае, Ўвогя ўцаня 
шего»й гая Іба кета. ваковяти адм ао 
ўн ёсмо ссегая Осясь вряпие, ко 406 
тойно е . пені прЕвоўвастяёць ебда 
сяша. Й множнііса лювось ёамняго каж 
аогэ сокупе " "Гяко ЙФе МЫ СЯлЙ пауза 


ХХХУШ 


ХХХУІІ 


НОРМА; зе 
Й ныне пишу кеямь неприиешяі песа Яе 
дне вуда межи еямн некій ЙБЕБфЯРЕ Й 
мінцётса саўаннкх ля анкоймець, Йан 
йдоласлужнаель, Йли ругятель, Йлн пня 
ннуя, йлн хыііникастяковыце Яннёвіте 


Что ўвойн С ў вопыў Ониже суць чужа. 


суантн й. “недомяшннугая суднте, чужа 
анузаке Бога дясудипь' но вый зыймите 
толико забко феясв сямнус У” 





І яраёць некой корнё ў ана йже пажўтса 
предЕ небеўными» Й поведяёць йко греша 
мнін нбнясліаапь цярьўена вожна “е 
Глявя Я ё“ 
поўто некто Зеяса й мед прю сой 
ныма смеёть суднтнса пса ні 
“ пряведныхя Я непред свтун“ ёая 
ан нееетпе»йко сетые суднти врац'і мнро 
ен. Й ўце вяма суанітнса ўдае лнрвпо 
мако надостойнн ёстё сфанцема узды 





ПОбАЯ Ни: 


стройтель граўскіне йкувяўпк еряпе, 
Блгодять господ няшего іса 
кія сова вян: 
Я МнЧЬ Ў уе: па, 





а сконяно іста чуўное крняланомь ао! 
лянні,сетго веўўовняго еневе нягченяге 
бчнтела,ўуўзя Я атая, Ў ученика пасла 
Богу еотройцн ёанчэму косляеЕ 
людзей пэіполатый княеченаю 
выложено докторомя Фря 
йцискоак скорнною 
салёняго гряая 
пол оцьія 
“о: 


а а ан 
аўнебнернафе . Тае сама аце 


аа Ва Эк г 
гаі «оні сего б са бер е. 
е 1 ! : ў 


ХХХІХ 
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ХІ. 


ЕРНЫМАЫЮНБ 7; 


«еддзенйа, рязуйн чнёте дане преда 
вееннчеловскне Яс «еўнойне Ё беса 
сов(тии люд мн анра ймейтее небмецряй 
пе СЯМН СІБЕ воўлюванін, но дяанпе ме 


спогнсеў “ П исяного ённё бныргние Ф Зяк Зе 


й зь воўдяма глепь гЛь “ Яцсая Ялчеть 

«рага, твой някоўми ёго К йцсан жяйдсть 
няпой ёго» сиіко чннан оўгане бгнано 
совіряёшн нягляеў ёму» невывян посежй 
Ўзляго, но посежян фосфыма Ве ю 


/ Уда е аа 
е» су С. се ПО 922] 









Мяечяёть Я плю дявы всн елястедема 

посаўшнн выли, Здруге дўугя люенан ў» 
Глявя 71 Зячяло ваз» ; 

Ў сакя душя влястеаей Оелядяю 


Ў) елясти Я ціс неўбвогя» й ёжесуть 
бкогя , повеленнёмь ёго ўчиненя аа. 

Тайж: протнелайса еляўн, вожн поеЁ 
аіннй протнела іта й кто пропненгіса 





Й зне дя поеннуёпка е нестько Прей Ф 


Ря.А06ТИ 

Стнце я” 
О«нтяёма слявнуё памет» 
теоў вогой поўвялсный іб 
А збне гаснь предтече, водзі 
«сеў пророкове бниже сло 
: зны хія проловедяшя ты 
Ўсе покязявый ёго пеўстой гла, сЁ Ягнеў 
вожни воўсмлай гре(в мнру, того молн по 

даты няма велн своб мнлость У” 
Стнух Ё поры ў” 
ле зачятнёмк свойма ўця Ўдненлв 
воЎрБве мятернне створнтелА своўго поў 
нял, Й копрншсітені ёго ко веесветіня 
гоцяра зядость споклоненніма покязяй 
тейжедостойнк Быль ёсн, ўСветя неўя 
ходнмяго скстлоёть прннапи, йвоб'тросе 
посвафсна выт Сегорядн прнноснма то 
еб рядосняя часныя іОяйне преўтеча се 
Спиус третн ў» 





ХІШП 


ХІІ 


КОРНЦОНЕ-: ,» 


вбрман вяме ннёдиного ўля . нейкодя 
мы йскршени йенёса,но дяеы доў: ёо 
ўняе, мы же йко нейскушени еўденке ни 
ўтоўй во неможей протнеў пряеде,нопе 
пряеде- Радцімсаюю і ёдя мы панакысваў 
ёме, выже снінн “ак г й сеняйколей 
жядяёма вяшсго совіўшенна . Сегорядн 
сна аі вямЕ несый Свями, дя «негдя 
пуінаў Квямь нбс чены сворю,повляўн 
жеми фдялБ гь восоўдянне, я неворяўсў 
шенне “"Гейже срятна, рчаўйтеса еа 
ўаяйтка, Ўтешяйтеа, тоже пуёутеў 
Йте,мнре ймійте “ Бога же мнра, люёве 
брань свямн - ўслўйте фрцг арцгя 
леёзянніме свтыма . цваўіоть вясь се 
вінесн.- Блягедять ся няшсго 
ібяууТя. й люкоеь вожна 
й бефенне сетгодууя 
сес(емн вямн 
бмннь 2” 


НОТНЫО ЕЮ” (я 
рчан дяіоце, прндсвцяіпка ннримя со 
крнвя цін совё Основянне доерос согра 
усе врсма дя приймугі вечную жнўнь 2 
5 пімоўей, пргдянна соўрани, ёклонай 
СА сксеўныуг таце гХанён . йарбаоже 
ннен лаже Йменнтаго разумя е ёгоже не 

цін пожнвя ре, бееры погрБшиша 
ава: Ямннь г» 


а ті 
нон чс 





Бто 94 го о котімоце е ПО 
слянна, сеўго Я птла пявля, скязяние 
Докторой фрябунской скорнноў сподоў 
кя “Б а матсому коўти почнняёпіса ём 


і ое сіпорое посляние пишепть Я 

постоде копімоў ею, вуаучн по 
Ў ймяй ернме нерня цярае Ёна 
можяй потой, прінти кнему вод 





ХІПІ 
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ХУ 


- 1Фанобозі а. 

фтню йчаўннасме. понежа нядсісса сяй 

прінаи Квяй,й ўспы коўстой гЛяпи, ая 

зядоТь вяшя суде йспойненя.ціюй ы 
тевечядя сесты боёа Йзерайныя Яннй -ё, бе ам. 
к он'іх (Я іБянося совоўняго послянна 1 


р сц; Ба пре 
А ўра ракаў “Я ЫЬ Да) 
(са АЯ о, 


ЎЎ (2, ЗУ ўсаь 











т. ] ншеть гягеви Хвялічн іто, йе пунё 

ёў Я маеть прыхода врапнй . Анбёе 
фяже ала ўлотн ё ёго аа бана й ёнмнвей 
доброе сведетелтео й ўсрятне еыдяс ў 


наза НОБ0 бОБСЁ.НСЕ ТЁТ.Е заа 
4 Тарць: гаіеен воўлювлейному, 
Яб, Я ёгоже Яз люўлю войстнйну - “Ве 
Ў злюглейне, пяче ёсгуе молюса б 
тов спейти Й заряваўвовягн, йкоже й 
проспегяіть аўшя теоа е Рядзетўсавей 
мн прншед шій врятняма,Й аа 








Я 
ЗА. а. 


пай, ааірный : саарарь абса 


Янадібта веанююы 95 
абтвогу5 ннн04Е 4? 
ХНЕРЕІ» ЫНРЕАНЕН 
195 НаБО/БНЕ 
почнняем 
петн:- 


“а 


Ў 


ХІХІ 





10 ХІЎУ 


ЎЎ латые, нанпа Ёй 
Я сии втго Пена 60 М 


З аецы аявыда цяе Ў 


ЁРБСЯДНЫЕСНЯ 1” 
ОХРавТе .” 
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інадістТЬ чебнон нвасе 
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РКАМІСІЗК ЭСОКІМА 5 ЕМСКАМІМІС5 


Тіе аіІрБцт “ЕгапсізК Эсогіпа'” Епегауіпез” ргевепіз аі] бе Кпоўла поў зціеў- 
апё-Пете іПцзгабіопз, Шцтіпабіоп5з апад іпібаіз оЁ (е Ргаеце (1517-1519) апа 
УіІпа (1522-1525) едіііопв оў Пе ггеаС Вуеіогцвзіап Ёітзб-ргіп(ег апа Путапіві-епііер- 
іепег ЕтапсізК Эсогіпа. Тріз із опе оЁ (Ве еагііезб рібіісаі сусіез оЁ іПцвігабіопз 
іп е роок-агіё оў Еаві Ецгоре (Ас (ре епа оЁ (ре 1518 -- ёре Бееіппіпе оЁ е 1618 
сепімгіез, Эерпуеіроіў Еіс! оў КгаКоу” апд Макагійв оЁ Себіпіе апа Тугеоуібе уеге 
такіпе іре ігэб зберэз аб зоіуіпе (ре ргобіет оЁ боок Шизігабіпе). Аз всроІатз 
аПеее (Р. А. ВоуіпзкКу, М. М. ЭрсреКобіеВіп, еіс.), пе роок епегауіпез Бу Эсогіпа, 
Ётот Бе роіпё оЁ уіеу оЁ іреіг агбізбіс уаіце, аге оп а раг ўі е уогКе бу е 
сгеабезў УУезс Ецгореап тазёегз оЁ паб ўіте. Треу ВіеВіері пе Бопёз ўі іёре 
Вепаізвапсе агі (таіпіу, (пе МогіВеп опе) апа уіба е Іаўе Собіс регіод, гетаіпіпе 
сргопоіовісаПу іе еагііезб сопёасіз оЁ іре Вуеіогизввіап апад Казі 5Ііау рооск-ае- 
звісрпіпе уі ре агі сгеабіоп оЁ УУезў Ецгоре. 

боте оЁ бсогіпа'зе роок Шцзігаііопз ўеге Гіг5б ігасеа БасК іп бе 188 сепіігу 
(роБіісабіопв Бу І. ВаКтеізёег, І. Эрігісег). Іп іре 198 сепбмгу тапу оЁ Піз еёібіопз 
м'еге аезсгіреа Бу У. 5. борікоу, І. Р. Кагаёауеу, І. М. Эпегецігеўу, У. М. ЮпаоГ зКу 
Р. У. УІадіпігоу апад ойег ВЕиззіап зсроІагз. Трезе аевсгірбіопз оЁўеп іпсіцае геўе- 
гепсез іо іре епіісрёепег'з епетгауіпез. Тре риб!ісабіопе оЁ Біоегарреге рауед ўве 
хау Ёог е апаІузвіз оў епегауіпез, іроцчер рБгіеЁ опе5, таде іп (ре 198 сепёйгу 
Бу У. У. біавоу апё Р. А. ВоуіпзКу. А уаіпаЫе сопігірибіоп бо ре зіиау оЁ Эсогіпа'в 
епегауіпее у аз таде Бу ап абіе рівбогіап оЁ ібе Вуеіогизввіап агё М. М. ЭрсреКо- 
бсріп іп 1926. Не угаз Бе ФЁітг5ў бо сІазвігу (ре епаегауіпез, іо віуе іреіг 4ебаПед 
4евсгірііоп апё іо роіпё іо іне бопдз уіёз УУезі Ецгореап ігадібіопз. Тре пехі 
рубісаёіоп оЁ егеаў віепібісапсе із е абат “Егапсізск Эсогіпа'е Епаегауіпезв” 
у Віс8 угаз роў оцё іп 1972 апа із Беіпе гергіпіед аў ргезепі. 

ТИе ацірог оЁ іпе гіуеп ари, іре Вуеіогцзвіап раіпіет І. Т. Вогогпа, оп уготкКіпеа 
іп (Ве Іагаезё ІіБгагіезе оЎ ре соппігу, соПесіёед ўре егеаў апа уаічарбіе таіегіа! 
ўВісВ із оЁ іпбегезў поў Ёог агі Пізіогіапз апа раіегз опіу Бос Ёог ебповетга- 
рбетз, созіцте Пізбогіапе, Гог БиПаіпе ўесрпідце, апа аге еуеп оЁ тіІібагу сопсегп. 
Не риіз Ёогуага іре пеуг сІаввіГісабіоп оЁ Эсогіпа'з епегауіпаз, аўсетріз аб зо!іуіпе 
е ргісКІу ргорбіет оЁ іреіг апірогебір, ўбВопер ппсопуіпсіпе зотеіітез. Тре Ёгае- 
тепіз оЁ бсогіпа'з епегауіпез, гергодфисеа іп ірве аірит, Іеў опе ўве оррогімпіёу 
ію вау тоге ргобоцп4Іу пе ўесппідце апа збу1і5ёіс беуісез оЁ зо-саПеа “ёгіттеа” 
хуіоегарру, іраб ргедотіпаёед іп Ецгоре іп е 1568-1648 сепілгіез. 

А уі4е Іетасіса] гапее оў Шцзвігабіоп5 оЁ іре вибіесёз Ёгот іВе ОІа апа Меў 
Тезўатепіз, огігіпа! ісопоггарру, іе ўеаіЬ оЁ ітагев оЁ рбіБбііса! апа рівбогіеа! 
вціеёз, бе іуегзібу о? тавіегіу апа зрігііед епегауіпе ўесппіцце таке іе Эсо- 
гіпа'э” епагауіпез Бе а БгШіапі ррепотепа оЁ іре Вуеіогиззвіап (апад Казі БІауопіс 
оп ре у/роіе) Боок езіеп оЁ іпе Ёігэў Па! оЁ ре 1648 сепімгу. 


ІЕ5 СКАЎЦКЕ5 РЮЕ РКАМТЭІ5К 5КОРІМА 


І'аірбот «Іез Сгауцгез ае Егапізізк бКогіпа» ргёзепіе боце Іез Шиавігабіопв, 
Іез сиіз-4еЛатре еб Іез іпібіаіез аціоцга іці соппиз дашоп ітоцуе 4апз Іе5 ёаібіопз 
4е Ргагче (1517-1519) еў е Жііпо (1522-1525), фцез й ЕгапівізК ЗКогіпа, Ёоп4аіецг 
4е Гітргітегіе Бібіогивве, репвецг іпбіцепё, Бутапізіе еб бегіуаіп. С'евў ип «ез 
рі0з апсіепе сусіев БіЫідиез (ез Шизігабіопе дапз Гагіё аі Ііуге де ГЕцгоре «е 


ГЕвё (Ёіп да ХУ"- ёБаё ди ХУІ” в., беіуеіроіі ВЕіоі а Стгасоуіе, Масаіге ад Се- 
Сіпіе еб Тугвоўізіе пе Ёаізаіепі дие Іез ргетіегз раз (ап Іа ргёвепёаііоп п Ііуте). 
А Гаўуіз «(ез вауапіз (Р. Воуіпекі, М. СНёсрёкоцКВіпе её «'ацёігез), Іе піуеапц агіі- 
збідие (ез егауйигез Чапэ Іез руабісабіопз ае бКогіпа пе сёде раз ё сеіпі аев 
оцугавев (ез шгапіз агіівіев оцеві-ецгорёбепв «е сеўіе ёродце-Іё. ЕПев Іаіззепі уоіг 
Іе5 Ііепз ауес Гагі «е Іа Вепаізвапсе (дм Мога раг ехсеПепсе) еб ди еоёВідце 
Іатёіё. СВгопоіовідцетепі, се зопі Іе5 іоцё ргетіеге сопіасіз (е Гітргіпегіе 
Бівіогцивве еў зІауе огіепіаіе ауес Іа сгёбаёіоп агбізйаче де Г Ейигоре бе ІГ'Оцезі. 

Роцг Іа ргетіёге Ёоіз, сегіаіпезе ШПцвігаёіопе «ев Ііугез де ЎКогіпа опб ёіе 
епгевізітёев ап ХУПІ" віёсіе (риБіісабіопе ае І. Вактеізіег, І. Эгісег). Ац ХІХ" 
віёсІе, потБге ае вез ёаіёіопз опі ёёё дёсгіёез раг У. боріКоу, І. Кагаіаеу, І. бёпё- 
епігеу, У. Опиппдаоізкі, Р. УІадітігоу еў раг ('ацігез зауапіёз гиввез. Сез ацёецт5 
оп ёсаіетепі тепііоппё Іез егауцгез де бКогіпа. І.ез БіЫіоггаррез опі ргёрагё 
Іе зо! ропг Гапа]узе ае сеПез-сі (Тогі вцреггісіеПе) Таісе ац ХІХ: віёсіе раг У. Эбав- 
звоу еб Р. ВоўуіпеКкі. Опе егапае сопігіриёіоп д Гбіцае «ез етауцгез (е бКогіпа 
а ёі6 аррогіёе, еп 1926, раг ГПізвбогіеп іаіепііецх де Гагі Бібіогивве М. СПісрёКо- 
СКПВіпе ді Ёиб Іе ргетіег й «оппег Іецг сІаззвіГісабіоп, Іеиг «езсгірііоп 4ёіаШёе, 
ё іпаідиег Іез Ііепв ауес Іез ігадіёіопе бе Гагі оцевё-ецгорёеп. І'аірбицт «І.ез (га- 
упгев 4е Егапізвізк ЭКогіпа», раги еп 1972 её гёітргітё аціоцга Ьсі, езі Іа децхібте 
рабІісабіоп раг зоп ітрогіапсе. 

оп аціемг, агбізіе Бібіогивве І.. Вогогпа, еп ігауаШапі апе вез егапаез БіЫіо- 
ірёдцез (и рауз, а 4ёсоцуегі Іез Фоситепів ргёсіецх даці репуепі іпіёгезввег поп 
зеШетепі Іез сгібідцез Фагё еў Іез реіпігев таіе ацтві Іе5 зрёсіаІівбез «Ф'рівіоіге 
4у созічте, ди таіёгіе! фе сбапііег еб тёте «е Гагі тіііаіге. П ргорозе ипе 
поцуеПе сІазвіГісабіоп (ев вгауцгез, сБегсре д дёіегтіпег (реці-ёіге, де Гасоп рав 
боціопгв ргорапіе) Іеигв аціецтз. І.ез ёёаііз (ев егауцгев «е ЭКогіпа, гергодцііз 
Чапв сеў оцугаве, регтебепі Ф ёшдіег ріце ргобопаётепі Іа Іесрпідцие «е Іа 5оі-і- 
запі ху!оегарВіе вуг Боів соперё диі ргеботіпаіў еп Ейпгоре ацх ХУ" еў ХХІ" віёсіев. 

Юпе Іагее гапте аез Шизёгаёіопз ацх зціеіз без Апсіеп еб Моцуеац Тезіа- 
тепіз, Гісопоггарріе огіеіпаіе, (ез ФБётез Пізбогідиез уагіёз, Іа іуегвіёё ез 
зепІрёцгев Пагаіев Ёопё (ев егауцгев ез Ііугев де ЗКогіпа ип ррёпотёпе тагацапі 
4е Гітргітегіе Бівісгизве еў зІауе огіепёаіе апт Іа ргетіёге тоібіе дц ХУІ" віёсіе. 








НОІ7ЭСНМПТЕ ЧОМ РВАКІ2У5К 5КОКІМА 


Рег Кипзірапа “Ноігверпійе уоп Егапгузк бКогіпа,, зўе аПе Беціе Бекаппіеп 
етаіівспеп ВасаШцзігабіопеп, 2іегіеівўеп пра Іпімаіеа аце Ргаеег (1517 біз 
1519) ипа “УУііпаег (1522 різ 1525) Ацвеабеп «ез егзбеп аНЬеіогизвізерпеп Васр- 
дтоскеге Егапгувк ЭКогіпа, АпЁКІйгетв ппд Нипапізіеп, уог. Раз ізб еіпег «ет 
ёгаНезіеп БіЫізвсреп Шавігайопвгукіеп іп дег ВасЬкипзё Озбецгораз. Епае 15. 
Біз Апгапе 16. 75. тасріеп Зсіуеіроіс Еіоі іп Кгакоў мад Макагімз іп Сесіпе 
цпа Тугеоуібёе Боб ірге егвўеп бергійсе іп діевет Вегеіср. М іе еіпіве НівбогіКкег 
цгёеЙеп (м. а. Р. А. Воўіпзкі, М. М. бізспекобісріп), вбереп ЭКогіпав Ноізверпійе 
іп Йгег КйпеЙегівереп АпвЁйргапе Атреііеп (еггеііівег угезўепгораіверег Меізбег 
пісь пасі. Іп ірпеп 148: вісЬ іг Уеграібпіз 2гиг Вепаізвапсе, уог аПет «ег 
Мёгаіісьеп КісВіппе, апад ег брабвобік ЁевівіеПел, морбеі ев ит Ёгаревіе сВгопо- 
Іогівсп пасбугеівраге Копіакіе «ег Беіогизвізспеп упа овізІаугізспеп ВасрКапеў 
пра вез КупвёзспаЁ еп УУезіецгораз сер. 


Еіпгеіпе Шлзігаёіопеп 2и ЭКогіпаз Вёсьегп гіпд егвітаіз іт 18. 78. Ёевіве- 
зіеШ угогаеп (УегбёЁепбісВипееп уоп І. Вактеізіег, І. бігіёег). Іп 19. ЗЬ. углшгаеп 
діеіе веіпег Амвеабеп уоп У. 5. БоріКоўу, І. Р. Кагаіаіеу,, І. М. бпевігеу, У. М. Оп- 
доізкі, Р. У. УІадітігоу паа апаегеп гиввізспеп КипзвіпівіюгіКега Безсргіербеп. 
біе егугйрпіеп Чабеі адйсі еіпіве Ноізверпійе «ез АпЁКІйгегв. Ріезе РоЫіКа(іопеп 
Іебёегіеп біоЁ? Ёйг еіпе 2уаг гесрі Пйасібіее Апаіуве уоп ЭКогіпав Агреібеп, іе 
ію 19. 7Ь. У.У. бёаввоу” чпа Р. А. Воуіпзкі тасііеп. Амер дег Бекаппіе Беіо- 
гізвівере Кипвірівёогікег М. К. ЗівсіекоіісВіп, 4ег аіз егвўег ЭКогіпав НоізгверпіСсе 
КІазвігігіегі Вайе, гекіе гут Эіц4іат Зіевег У/егке ап. Мебеп еіпег еіпеерепёеп 
Везспгеірипе уіев ег ацё аегеп Апіерпопе ап іе у'евіецгорёізспеп Тгадіопеп 
Біп. Рег Копвёрапа “Ноігвсрпійе уоп Етапгузк ЭКогіпа, ііі гоівіісі ав іе іп 
Іітгег Веаешзапкеіў гуеіўе Апзаабе 20 діевет Тіета. 1972 егзсріепеп, ута ег 
пап пец ай ЁсеіееЎ. 

Рег Апіог «іевез Кипвірапаез І. Т. Вогозпа, Беіогцввівсрег Кйпэбег, 4ег 
іп егоббеп ВіЫіобрнекеп «ез І.апаез агреіёеіе, Коппіе ат бапегеіспе цпа мегуосПе 
Маёіегіаііеп заптеіп, 4іе пісрі пог Ейг Киупвірівбогікег чад КйпэйЙег, вопаегп 
апсі Ёйг Ерпоегарреп, Козійтрізіогікег, Еасиіейўе іт Вегеісй Вацтазвсріпеп 
апа Мііййгуевеп уоп Іпёегезве зіпаё. Ег ев еіпе пепе КІаввібізіегиапе уоп ЭКогі- 
паз Ноігвсрпійеп уог чпа уегэусрі, ўепп ацсі піс іптег йБеггецеепа, іе 
Егаее дегеп Аміогепвераёі 20 Ібвеп. Ріе іт Кипвірапа ўіедегеевебепеп Ребаііз 
дег Ноігвсіпійе Іаззеп (іе Тесрпік упа зіПізіізсре НапаегіёСе «ег іт 15./16. 28. 
іп Ецгора уегргеісеўеп Ху!оегарріе ііеёег зіиіегеп. 

Мі: іргеп геісбеп Уагіабіопеп 2 Мобіуеп дез Аіеп ипа ез Мепеп Тезіатепё, 
ігег еіптаіівеп Ікопоегарбіе ппа таппіебасівеп (евбаібеп амцз а4ег Вібе! паа 
СевсВісиіе, пеізіеграЁ еп, зіспегеп чад сетрегатепіуоПеп Напапарапе аег Ноіх- 
всрпібкцпві зіпа бКогіпаве Ноігверпібе еіпе ппуегкеппраге Егвсбеіпипе іп «ег 
аі Беіогиввізснеп уіе «ег озізІауізспеп ВосЬкопвё Фег егзіеп На! біе «ез 16. 78. 


СКАВАРрО5 РЕ РКАКІСІЗКО 5КОКІМА 


Еп е! аібат “Сгабадоз (е Егапсізсо бКогіпа” зе іпсіцуеп бодаз Іаз іцёга- 
сіопез, уіпебаз е іпісіаіез агейтепёа!-іетасісаве сопосі4аз оу, сопёепіЧаз еп Іаз 
едісіопев (е Ргава (1517-1519) у Уііпа (1522-1525) еі егап ріопего ітргезот-ейц- 
завог у сіепбісо-питапізіа Ьіеіогиво Етгапсізсо бКогіпа. Евёе ев ипо ае Іое сісіісоз 
БМісов «е іПізвігасіопее таз апёігцов арагесіф4оз еп еі агіе егагісо ае Ецгора 
Огіепіа! (а Гіпез ае! вігіо ХУ, іпісіоз «еі ХХІ гесіёп дабап зив ргітегоз разов 
еп Іа воімсібп «е Іо5 ргобіетав геІасіопадов соп Іа іічвігасібп ёе ІіБгов бснуеіроіі 
Еіо! еп КгаКоу у Макагіу еп бПаёіпіа у Тугеоуізері). Еп оріпібп «е Іов сіепиЫЎісов 
Р. Воўіпзкі, М. Зсрекобіўіа у оўгоз, рог зи піуеі агбізіісо Іов вгарадов е Іов 
ІБгов (е 5Когіпа по сеёеп пі апіе Іо8 ёгабаіов бе Іо5 ргіпсіраіез таезігов ецго- 
реооссі4епіа!ез де адцеПа ёроса. Еп еПов ве риедеп оБзегуаг соп іода піііает Іаз 
ге]асіопез соп е] агіе е! Кепасітіепіо (ргіпсіраітепёе ае] Могіе) у еІ езбіПо еббісо, 
зіепао ё5бов, сгопоібеісатепіе, Іов сопіасёове таз апііецов еі] агіе ІіЬгезсо Біеіогги- 
зо у езІауо огіепёа! соп Іа сгеасібп агіізёіса Фе Ецгора Оссіаепіаі. 

АІечпав Пузвітасіопев ае Іоз ІБЬгов ае ЭКогіпа Ёиегоп гегізігадае рог ргітега 
уе2 еп е! зівіо ХУПІ (соп(огпе а Іаз риБіісасіопез «е І. Васктеівёег у І. бігійсег). 
Еп е! зівіо ХІХ тиерав еісіопез зпуаз Ёчегоп «езсгііазв рог У. борікоу, І. Кага- 
фаеу, І. Бпеецігіоу, У. ОпдаоізКі, Р. УІадітігоу у оігоз сіепигісоз ги5о5. Еп езіаз 
4е5сгірсіопез а уесев ве тепсіопап 105 егабадов «е! едусадог. І.аз руибіісасіопев (е 
Іов БіЫібегабов ргерагагоп еі ўеггепо рага ви апаіівіз (рог сіегіо, Базіапёе зирег- 
Гісіа1), Весро еп еі віеіо ХІХ рог. У. бійвоу у Р. Воуіпзкі. Оп побаМе арогіе аі 
езіц4іо ае Іов егарбадоз де ЭКогіпа геаіі26 еп 1996 е] іаіепіово Пізёогіавог еі агіе 
Біеіоггизо М. бсреКкобіўіп, диіеп Ёпе е! ргітего еп аг 51 сіІавібісасібп у «есаПааа 
«езсгірсібп, іпдісапао зцуз уіпсио5 соп Іаз ігадісіопев ецгореооссіаепіаіе5. Іа ві- 
еБміепёе рибіісасібп (е ітрогіапсіа зе сопзіёега е! аібит “Сгабадоз ае Етапсівсо 
ЗКогіпа” арагесідо еп 1972, еі сца! зе гееіба арога. 

ЕІ апіог ае] ргезепбе абут, е! агёізіа Ббіеіоггиво І. Вогогпа, Іарогапао еп Іаз 
пеўогез біБііоўесазв «еі раіз, гесорііб цп уаІіово таеегіаі, дие ез бе егап іпёегёз 
по заіатепіе рага Іо5 сгібісов бе] агіе у агіізіаз, віпо Фатріёп рага Іоз еўпоегаўоз, 
Бівбогіадоге5 ае Іа уезіітепёа, рага Іа ўёспіса ае сопвігиссібп е, іпсІц5о, еі агіе 
паг. ЕІ оЁгесе ипа пиеуа сіІавігісасібп ае Іо5 егарадоз (е бКогіпа у ігаёа е 
гезоіуег (диігае, по віетрге сопуіпсепіетепее) е] сотріеіо ргобіета е ви раіегпічад. 
Іоз Ётаетепіов «е Іоз шгабадоз де бКогіпа, гергодфисі4оз еп еі аІрит, регтііеп 
езіш4іаг таз ргоЁцадатепіе Іа іёспіса у Іо5 гесигво5 езіШзіісое ае Іа Патада 
хіПогтайіа “ае сапбо”, цие Зотіпаба еп Еигора еп Іо5 вігіоз ХУ-ХХІ. 

Га атрііа вата ўетабіса «е Іаз іПчвёгасіопез геіабіуазв а! Уіеіўо у Миеуо Тезвёа- 
пепіо, Іа огігіпа! ісопоегава, Іа гідиега еп ітаеепев МБіісаз у агеитепіов Піз- 
ібгісов сопіапбатепіе соп Іа 4іуегвідад ае! іаПадо агізіісо, зеецго у ўетрегатеп- 
а] сопуіегіеп Іов аггабадов ае ІБгов де бКогіпа еп уп ЬгІапіе ?епбтепо «еі агіе 
Пбгезсо Біеіоггиво (у еп аепега! де! агіе езіауо огіепёаі) дие іцуо Іоваг еп Іа 
ргітега тііад еі зіеІо ХХІ. 





ТЛУМАЧЭННІ ЛА ГРАВЮР 


ПОЯСНЕНИЯ К ГРАВЮГАМ 
СОММЕКМТАКУ ТО ТНЕ ЕХСКАМІМО5 
ГЕСЕМЮЕ5 РрЕ5 СКАЎЦКЕ5 
ЕХРЦКАПОМЕЧ 20 рЕМ НОГРЭСНМІП ТЕХ 
АСІПАКАСІОМЕ5 РЕ ІО5 СКАВАРрО5 





1. «ИУДИФЬ ВДОВИЦА ОТСЕЧЕ ГЛАВУ ОЛФЕРНУ ВОЕВОДЕ» 


Цар вавілонскі Навухаданосар пасылае войскі пад кіраўніцтвам Алаферна на Іудзею. Алаферн, 
падышоўшы да галоўнага горада Іудзеі, пагражае знішчыць яго. Юдзіф, жыхарка гэтага горада, 
прайшоўшы ў стан ворага, заваражыла Алаферна сваёй прыгажосцю і мудрасцю. Напаіўшы яго, 
Юдзіф адсякае захопніку галаву і выратоўвае свой народ ад згубы. 

Тытульны ліст кнігі «Юдзіф». 9 ліпеня 1519 г. 


Царь вавилонский Навуходоносор посылает войска под руководством Олоферна на Иудею. Оло- 
ферн, подойдя к главному городу Иудеи, угрожает уничтожить его. Юдифь, жительница этого 
города, проникнув в стан врага, заворожила Олоферна своей красотой и мудростью. Напойв его, 
она отсекает захватчику голову и спасает свой народ от гибели. 

Титульный лист книги «Юдифь». 9 июля 1519 г. 


2. «ЕСЬФЕР'Ь ЦАРИЦА ПРИШЛА ПРЕДЬ АСЬВЕРА ЦАРЯ» 


Эсфір, вывезеная Навухаданосарам з Іерусаліма ў Вавілон, дзякуючы сваёй прыгажосці стала 
царыцай. Даведаўшыся пра тое, што цар Аман загадаў знішчыць усіх адданых сваёй рэлігіі 
яўрэяў, Эсфір прыйшла прасіць за свой народ. І выратавала яго ад згубы. 

Тытульны ліст кнігі «Эсфір». 1519 г. Гравюра паўторана ў гэтай кнізе на лісце 18. 


Эсфирь, вывезенная Навуходоносором из Иерусалима в Вавилон, благодаря своей красоте стала 
парицей. Узнав о том, что царь Аман приказал уничтожить всех верных своей религии евреев, 
Эсфирь пришла просить за свой народ. Й спасла его от гибели. 

Гитульный лист книги «Эсфирь». 1519 г. Гравюра повторена в этой же книге на листе 18. 


З. «ДІЦЕРА ФАРАОНОВА ЗНАШЛА МОЙСЕЯ УВОДЕ» 


Усталяваўшыся ў Егіпце, яўрэі ўсё больш і больш узмацняліся. Гэтым вельмі занепакоіўся 
егіпецкі цар. І тады ён загадаў усіх нарадзіўшыхся яўрэйскіх хлопчыкаў тапіць у рэчцы. Адна 
маці, ратуючы сына, паклала яго ў кошык і пакінула ля ракі. Дачка фараона, убачыўшы цудоўнае 
дзіця, паслала за карміліцай. Ёй аказалася маці хлопчыка. Потым царэўна ўсынавіла хлопчыка 
і дала яму імя Майсей -- «з вады выняты». 

Тытульны ліст кнігі «Выхад». Дата не ўказана. (1519 г.-- Рэд.) 


Обосновавшиеся в Египте еврей все больше и больше укреплялись. Этим обеспокойлся еги- 
петский царь. И тогда он приказал всех новорожденных еврейских мальчиков топить в реке. Одна 
из матерей, спасая сына, положила его в корзину и оставила у реки. Дочь фараона, увидев 
прекрасное дитя, послала за кормилицей. Ею оказалась мать ребенка. Позже царевна усыновила 
мальчика и дала ему имя Мойсей -- «из воды вынутый». 

Титульный лист книги «Исход». Дата не указана. (1519 г.-- Ред.) 


4. «МОЙСЕЙ НАВЧАЕ ЛЮДЕЙ ІЗРАЙЛЕВЫХ ВТОРОГА ЗАКОНУ» 
Тытульны ліст кнігі «Другі закон». 1519 г. 


Титульный лист книги «Второй закон». 1519 г. 








5. «ІСУС НАВИН ВЕДЕТЬ ЛЮДЕЙ ІЗРАЙЛЕВЫ ЧЕРЕ ІОРДАН» 


Пасля смерці Майсея вандроўных ізраільцян узначаліў Ісус Навін. Ён спыняе воды Іардана, пра- 
водзіць праз раку яўрэяў і захоплівае новыя землі. 
Тытульны ліст кнігі «Ісус Навін». 20 снежня 1518 г. 


После смерти Мойсея кочуюіцих израйльтян возглавил Иисус Навин. Он останавливает воды 
Иордана, проводит через реку евреев и захватывает новые земли. 
Титульный лист книги «Иисус Навин». 20 декабря 1518 г. 


6. «ДАНИЙЛУ СЕДЯІЦЕМУ СОЛЬВЫ ПРИНЕСЕ АВВАКУМ ОБЕД» 


Па патрабаванню язычнікаў-вавіланян цар кінуў у яму да галодных ільвоў Данііла, які знішчыў 
язычніцкіх багоў Віла і Дракона. У гэты час анёл пераносіць да Данііла Авакума, які нёс абед 
жняцам. Такім чынам ільвы былі накормленыя. На сёмы дзень цар, схіліўшыся над ямай, убачыў 
жывога Данііла і ўпэўніўся ў яго бязгрэшнасці. На гравюры -- Данііл у яме са львамі. На яго 
каленях -- разгорнутая кніга. І львы ўважліва слухаюць Данііла (домысел Скарыны). 

Тытульны ліст «Кнігі святога прарока божыя Данііла». 1519 г. 


По требованию язычников-вавилонян царь кинул в яму к голодным львам Даниила, уничтожившего 
языческих богов Вила и Дракона. В это время ангел переносит Аввакума, несшего обед жнецам, 
к Данийлу. Таким образом львы были накормлены. На седьмой день царь, склонивишись над ямой, 
увидел живого Данийла и уверился в его безгрешности. На гравюре -- Даниил в яме со львами. 
На его коленях - раскрытая книга. И львы внимательно слушают Даниила (домысел Скорины). 
Титульный лист «Книги святого пророка божия Даниила». 1519 г. 


7. «САМСОН ПРЕСИЛЬНЫЙ РАСТОРГАЛЬ ЛЬВА НАПУТИ» 


Аднаму з суддзяў ізрайлевых, Самсону, які валодаў незвычайнай сілай, было даручана аба- 
раняць Іудзею. Уся сіла Самсона знаходзілася ў яго валасах. Аб гэтым ён расказаў сваёй ка- 
ханай Даліле. Калі Самсон заснуў, Даліла адрэзала чараўнічыя валасы. Пазбаўлены сілы Сам- 
сон быў схоплены ворагамі. На гравюры -- Самсон у кароткім адзенні з вянком на галаве раз- 
рывае пашчу льва. 

Тытульны ліст «Кнігі суддзяў». 1519 г. 


Одному из судей израйлевых, Самсону, обладавшему необычайной силой, было поручено оборонять 
Иудею. Вся сила Самсона заключалась в его волосах. Об этом он рассказал своей возлюблен- 
ной Далиле. Когда Самсон заснул, Далила отрезала его волиебные волосы. Обессиленный 
Самсон был схвачен врагами. На гравюре -- Самсон в короткой одежде с венком на голове раз- 
рывает пасть льва. 

Титульный лист «Книги судей». 1519 г. 


8. «БІЧАВАННЕ ІОВА» 

Змест гравюры такі: жыў на свеце сумленны, бязгрэшны і богабаязлівы чалавек -- Іоў. Каб 
праверыць шчырасць гэтага чалавека, бог пасылае на яго ўсялякія беды і кары. Але Іоў усё 
пераносіць стойка і пакорна і зноў становіцца багатым і шчаслівым. На гравюры паказаны момант 
бічавання Іова. 

Тытульны ліст «Кнігі святога Іова». 10 верасня 1517 г. Гравюра паўтараецца як застаўка на 
лісце 4. 


«БИЧЕВАНИЕ ИОВА» 


Содержание гравюры таково: жил на свете честный, непорочный и богобоязливый человек -- Иов. 
Для того чтобы проверить искренность этого человека, бог насылает на него всевозможные беды. 
Но Иов все переносит стойко и снова становится богатым и счастливым. На гравюре показан 
момент бичевания Иова. 

Титульный лист «Книги святого Иова». 10 сентября 1517 г. Гравюра повторена как заставка на 
листе 4. 





9. «ПЕРВЫЙ СУДЬ ЕЖЕСУДИЛ САЛОМОНЬ ЦАРЬ ДВЕ ЖЕНЕ БЛУДЬНИЦИ ОДВОЙИХ 
ДЕТЕХ Ь» 

Славіўся мудрасцю цар Саламон. Аднойчы прыйшлі да яго дзве жанчыны-блудніцы. Адна з іх 
выпадкова прыдушыла сваё дзіця і ноччу замяніла яго сынам другой блудніцы. Абедзве жанчыны 
прэтэндавалі на жывое дзіця. Тады цар прапанаваў узяць меч і рассячы дзіця -- кожнай жанчыне па 
палове. Так ён вырашыў задачу: хто ж сапраўдная маці дзіця. Чужая маці адразу згадзілася на 
прапанову Саламона, а родная сказала: «Хай лепш яна забярэ дзіця, абы яно засталося жыць». 
Тытульны ліст кнігі «Прытчы Саламона». 6 кастрычніка 1517 г. Паўтараецца на лісце 5 як застаўка. 


Славился мудростью царь Соломон. Однажды пришли к нему две женіцины-блудницы. Одна из 
них случайно задушила своего ребенка и ночью заменила его сыном другой блудницы. Обе жен- 
іцины претендовали на живого ребенка. Тогда царь предложил взять меч и рассечь дитя -- каж- 
дой женіцине по половине. Так он решил задачу: кто же настояіцая мать ребенка. Чужая мать тут 
же согласилась на предложение Соломона, а родная сказала: «Пусть лучше она заберет ребенка, 
лишь бы он остался живым». 

Титульный лист книги «Притчи Соломона». б октября 1517 г. Повторяется на листе 5 как заставка. 


10. «СОЛОМОН'Ь БЕСЕДУЕТЬ СЬЦАРИЦЕЮ САВАЮ» 


Пачуўшы пра мудрасць Саламона, царыца Саўская прыязджае са скарбам у Іерусалім. У прысут- 
насці народу царыца задае Саламону цяжкія загадкі. І ён правільна на ўсё адказвае. За гэта Сава 
дорыць прывезены скарб Саламону. 

Тытульны ліст «Эклесіяста». 2 снежня 1518 г. Гравюра паўтараецца ў «Кнігах царстваў». 


Наслышавіиись о мудрости Соломона, царица Савская приезжает с огромным кладом в Иерусалим. 
В присутствий народа царица задает Соломону трудные загадки. И он их отгадывает. За это Сава 
дарит привезенные драгоценности Соломону. 

Титульный лист «Экклесиаста». 2 декабря 1518 г. Гравюра повторяется в «Книгах царствий». 


11. «ДЫСПУТ» 


Гравюра не ілюструе кнігу. На ёй паказаны звычайны дыспут часоў Скарыны. 
Тытульны ліст кнігі «Ісус Сірахаў». 5 снежня 1517 г. 


«ДИСПУТ» 


Гравюра не иллюстрирует книгу. На ней показан обычный диспут времен Скорины. 
Титульный лист книги «Иисус Сирахов». 5 декабря 1517 г. 


12. «НАВХОДНОСОР ЦАРЬ ВАВИЛОНСКИЙ ДОБЫВАЕ ЕРУСАЛИМА» 


Захапіўшы Іерусалім, Навухаданосар грабіць, разбурае і спальвае храм, палацы, калісьці пабуда- 
ваныя Саламонам. Нарабаваны скарб ён вывозіць у Вавілон. Так скончыла сваё існаванне царства 
Іудзейскае. На гравюры адлюстраваны звычайны турнірны бой. 

Тытульны ліст 183 чацвёртай «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


Захватив Иерусалим, Навуходоносор грабит, разрушает и сжигает храм, дворцы, когда-то построен- 
ные Соломоном. Награбленные ценности он вывозит в Вавилон. Так закончило свое суіцество- 
вание царство Иудейское. На гравюре изображен обычный турнирный бой. 

Титульный лист 183 четвертой «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 








13. «ЛЮДИЕ ІЗРАЙЛЕВЫ СПОЛКИ СВАЙМИ ОКОЛО ХРАМУ БОЖИЯ» 


Выйшаўшы з Егіпта, яўрэі раздзяліліся на 12 радоў (кален). Кожны род павінен быў вылучыць 
войскі для аховы скініі -- пераноснай царквы. 40 год вандравалі яўрэі па пустыні Сярэдняй Азіі. 
40 год неслі сваю скінію. Гэта якраз і адлюстравана на гравюры. А на сцягах ахоўнікаў скініі -- знакі, 
якія маюць дачыненне да Скарыны. 

Тытульны ліст чацвёртай «Кнігі Майсея». Дата не ўказана. (Кніга «Лічбы». 1519 г.-- Рэд.). 


Выйдя из Египта, еврей разделились на 12 родов (колен). Каждый род должен был выделить войска 
для охраны скинии -- переносной церкви. 40 лет кочевали еврей по пустыням Средней Азии. 40 лет 
несли свою скинию. Как раз это и изображено на гравюре. А на знаменах заіцитников скинии -- знаки, 
имеюіцие отношение к Скорине. 

Титульный лист четвертой «Книги Мойсея». Дата не указана. (Книга «Числа». 1519 г.-- Ред.). 


14. «ЦАРЬ САЛОМОН СТАВИТ ХРАМ БОГУ ВЬЕРАСУЛИМЕ» . 


Цар Саламон са світай аглядае будаўніцтва храма. 
Тытульны ліст 119 трэцяй «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


Царь Соломон, окруженный свитой, осматривает строительство храма. 
Титульный лист 119 третьей «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


15. «САМУЙЛЬ ПРАРОК ГАСПОДЕНЬ ПОМАЗА ДАВЫДА НАЦАРСТВО» 


Першы цар Ізраіля Саул за свае дзеянні быў нежаданы богу, і таму ён ставіць на царства сына 
Іясея, пастуха Давіда. На гарадской плошчы прарок узводзіць Давіда на прастол. У ног Давіда 
ляжаць яго славутыя гуслі. Побач з юнаком -- бацька. Справа -- цар Саул, які з крыўдай пазірае на 
гэтую сцэну. 

Тытульны ліст 1 першай «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


Первый царь Израйля Саул за свой деяния был неугоден богу, и потому он ставит на царство сына 
Иесея, пастуха Давида. На городской плоішцади пророк возводит Давида на престол. У ног Давида 
лежат его знаменитые гусли. Рядом с юношей -- его отец. Справа -- царь Саул. С затаенной обидой 
наблюдает он эту сцену. 

Титульный лист 1 первой «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


16. «РУФЬ ПРАРАБА ЦАРЯ ДАВЫДОВА ПАБИРАЕ КЛАСЫ ЗАЖНЕЦИ» 


Аднойчы, калі на зямлі Ізраіля лютаваў голад, прыгажуня Руф прыйшла на поле Ваоза і сказала: 
«Я буду падбіраць каласы паміж снапамі за жняцамі». Працавітая Руф спадабалася Ваозу, і ён 
ажаніўся з ёю. 

Тытульны ліст кнігі «Руф». 1519 г. 


Однажды, когда на земле Израйля свирепствовал голод, красавица Руфь пришла на поле Вооза и 
сказала: «Я буду подбирать колосья между снопами за жнецами». Трудолюбивая Руфь полюбилась 
Воозу, и он на ней женился. 

Титульный лист книги «Руфь». 1519 г. 
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17. «ЦАРЬ ДАВЫДЬ ИГРАЕТЬ ВЬГУСЛЕ НЕСЯ КИВОТ ГАСПОДЕНЬ» 

Цар Давід, узяўшы Іерусалім, пабудаваў у гонар гэтай перамогі палац. З іудзейскага горада Ваала 
ён пераносіць сюды ківот. З вялікай радасці Давід скача, іграе на гуслях. Яго жонка, дачка 
Саула, незадаволена паводзінамі Давіда. Яна лічыць, што гэткае праяўленне радасці недастойна 
цара. За гэта бог пакараў яе бяздзетнасцю. 

Тытульны ліст 65 другой «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


Царь Давид, захватив Иерусалим, возвел в честь этой победы дворец. Из иудейского города Ваала 
он переносит сюда киот. От радости Давид пляшет, играет на гуслях. Его жена, дочь Саула, недо- 
вольна поведением Давида. Она считает, что такое проявление радости недостойно великого царя. 
За это бог карает ее бездетностью. 

Титульный лист 65 второй «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


18. «СТВАРЭННЕ СВЕТУ, АБО ШЭСЦЬ ДЗЁН СВЕТАБУДОВЫ» 

На гравюры -- шэсць малюнкаў (6 дзён). Першы дзень -- дзень стварэння свету. Другі -- стварэння 
неба і вады. Трэці - сушы, травы, дрэў. Чацвёрты - сонца, месяца, зорак. Пяты -- рыб, птушак, 
гадаў. Шосты -- звяроў, Адама і Евы. 

Ліст 86 першай кнігі Бібліі -- «Быцця». 1519 г. 


«СОЗДАНИЕ МИРА, ИЛИ ШЕСТЬ ДНЕЙ МИРОЗДАНИЯ» 

На гравюре -- шесть рисунков (б дней). Первый день -- день создания мира. Второй -- создания неба 
и воды. Третий -- суши, травы, деревьев. Четвертый -- солнца, луны, звезд. Пятый -- рыб, птиц, 
гадов. Шестой -- зверей, Адама и Евы. 

Лист 86 первой книги Библии -- «Бытия». 1519 г. 


19. «БОГ У РАІ» 


Бог намаляваны тут без традыцыйнага німба. Ён адпачывае сярод створанага ім свету. 
Ліст 9 першай кнігі Бібліі -- «Быцця». 1519 г. 


«БОГ В РАЮ» 
Здесь бог изображен без традиционного нимба. Он отдыхает на лоне созданного им мира. 


Лист 9 первой книги Библий -- «Бытия». 1519 г. 


20. «ТРОЙЦА» 

Уверсе, у акружэнні анёлаў, сядзіць трохаблічны бог -- «бог айцец, бог сын, бог дух святы». 
Унізе -- Гаўрыіл з архангеламі вядуць бязлітасную барацьбу з д'ябламі. 

Ліст 16 першай кнігі Бібліі -- «Быцця». 1519 г. 


«ТРОИЦА» 

Вверху, в окружений ангелов, восседает трехликий бог -- «бог отец, бог сын, бог дух святой». 
Внизу -- Гавриийл с архангелами ведут жестокую борьбу с дьяволами. 

Лист 16 первой книги Библиий -- «Бытия». 1519 г. 








21. «ГЕНЕАЛАГІЧНАЕ ДРЭВА ІСУСА» 

На гравюры намаляваны Іясей, які ляжыць каля вады. З яго грудзей расце велізарнае дрэва, 
якое сімвалізуе радаслоўную цароў. У кароне дрэва -- Саламон, Давід і іншыя цары, а на вяршыні -- 
маці божая з Хрыстом-дзіцем на руках. 

Ліст 1 «Псалтыра». б жніўня 1517 г. 


«ГЕНЕАЛОГИЧЕСКОЕ ДРЕВО ИИСУСА» 


На гравюре изображен лежаіций у воды Иесей. Из его груди растет огромное дерево, симво- 
лизируіцее родословную царей. В кроне дерева -- Соломон, Давид и другие цари, а на вершине -- 
матерь божия с Христом-младенцем на руках. 

Лист 1 «Псалтири». б августа 1517 г. 


22. «ГАСПОДЬ БОГ Ь ГЛАГОЛЕТ КЬМОЙСЕЮ УХРАМУ СВЕДЕНИЯ» 


На гравюры адлюстраваны велічны храм, а перад ім -- Майсей, які пачціва слухае запаветы Саваофа. 
Тытульны ліст кнігі «Левіт». Дата не ўказана. (1519 г.-- Рэд.) 


На гравюре изображен величественный храм, а перед ним -- почтительно слушаюіций заветы Сава- 


офа -- Мойсей. 
Титульный лист книги «Левит». Дата не указана. (1519 г.-- Рэд.) 


23. «ПЕСНЯ ЦАРЯ ДАВЫДА ЕЖЕ СЛОВУТЬ ПСАЛТЫРЬ» 


Цар Давід звяртаецца з псалмамі да бога Саваофа. 
Ліст 16 «Псалтыра». б жніўня 1517 г. 


Царь Давид обраіцается к богу Саваофу с псалмами. 
Лист 16 «Псалтири». 6 августа 1517 г. 


24. Гэтай гравюрай пачынаецца тэкст «Псалтыра». 
Ліст 5 «Псалтыра». 6 жніўня 1517 г. 


Этой гравюрой начинается текст «Псалтири». 
Лист 5 «Псалтири». 6 августа 1517 г. 





25. На гравюры -- Хрыстос благаслаўляе юнака ў мантыі вучонага. Малады вучоны -- гэта сам 
Скарына. 
Тытульны ліст кнігі «Прамудрасць божая». 19 студзеня 1518 г. 


На гравюре -- Христос благословляет юношу в мантии ученого. Молодой ученый -- это сам Скорина. 
Титульный лист книги «Премудрость божья». 19 января 1518 г. 


26. Уверсе гравюры, у воблаках -- Хрыстос. Унізе -- жанчына-нявеста, якая сімвалізуе царкву. 
Хрыстос ускладае вянец на яе галаву. 

Тытульны ліст кнігі «Песня песняў». 19 студзеня 1518 г. Агульны загаловак кнігі, загаловак 
прадмовы, апошні сказ прадмовы і ўсе загалоўкі кнігі надрукаваны чырвонай фарбай. 


Вверху гравюры, в облаках -- Христос. Внизу -- женіцина-невеста, символизируюццая церковь. Хри- 
стос возлагает венец на ее голову. 

Титульный лист книги «Песнь песней». 19 января 1518 г. Обіций заголовок книги, заголовок пре- 
дисловия, последнее предложение предисловия и все заголовки книги напечатаны красной краской. 


27. «БЛАГАВЕСТВУЕТЬ ГАВРИІЛЬ ПРЕЧИСТОЙ ДЕВИЦИ БОГОРОДИЦИ МАРИИ» 


Перад аналоем -- дзева Марыя. Ёй прынёс вестку архангел Гаўрыіл: хутка ў яе павінен нарадзіцца 
сын -- Ісус Хрыстос. 

Заўаына ліст «Акафіста багародзіцы» з «Малой падарожнай кніжыцы». 1525 г. (Каля 1522 г. - 
Рэд.) 


Перед аналоем -- дева Мария. Ей принес весть архангел Гавриил: скоро у нее должен родиться 
сын -- Ийсус Христос. 

аба лист «Акафиста богородицы» из «Малой подорожной книжицы». 1525 г. (Около 1522 г.-- 
Ред.) 


28. «ПОЧИНАЕТСЯ АКАФИСТ ПРЕСЛАДКОМУ ИМЕНИ ГОСПОДА НАШЕГО ІЙСУСА ХРИ- 
СТА, ГЛАГОЛЕМЫ ПО ВСІЯ ДНИ» 


Багародзіца разам з анёламі радуецца, слухаючы пахвалу ў гонар яе сына. 
Тытульны ліст «Акафіста Ісусу» з «Малой падарожнай кніжыцы». 1525 г. (Каля 1522 г.-- Рэд.) 


Богородица вместе с ангелами радуется, слушая акафисты в честь ее сына. 
Титульный лист «Акафиста Иисусу» из «Малой подорожной книжицы», 1525 г. (Около 1522 г.-- 
Ред.) 








29. «ГОСПОДЬ НАШ Ь ІЙСУС ХРИСТОСЬ ВОХРАМЕ НАВЧАЕТЬ ЗАКОНОВЧИТЕЛЕЙ 
ІУДЕЙСКИХ» 


Ісус Хрыстос гутарыць у храме з вучонымі мужамі. 
Тытульны ліст «Канона Ісусу» з «Малой падарожнай кніжыцы». 1525 г. (Каля 1522 г.-- Рэд.) 


Иисус Христос беседует в храме с учеными мужами. 
Титульный лист «Канона Иисусу» из «Малой подорожной книжицы». 1525 г. (Около 1522 г.-- Ред.) 


30. «СВЕТЫЙ ІОАНЬ ПРЕДЬТЕЧА КРЕЦАЕТЬ ВОЙОРДАНИ ГОСПОДА НАШЕГО ІЙСУСА 
ХРИСТА» 


Іаан Прадцеча (папярэднік) уводзіць абрад хрышчэння як сімвал духоўнага ачышчэння. На ма- 
люнку адлюстраваны момант, калі Іаан хрысціць у Іардане Ісуса Хрыста. 

Тытульны ліст «Канона Іаану Прадцечы» з «Малой падарожнай кніжыцы». 1525 г. (Каля 1522 г.-- 
Рэд.) 


Иоанн Предтеча (предшественник) вводит обряд креіцения как символ духовного очиіцения. На ри- 
сунке отражен момент, когда Иоанн крестит в Иордане Иисуса Христа. 

Титульный лист «Канона Иоанну Предтече» из «Малой подорожной книжицы». 1525 г. (Около 
1522 г.-- Ред.) 


31. «ПОЧИНАЮТСЯ АКАФИСТЫ НА ВСЮ НЕДЕЛЮ» 


Багамацер з сынам у акружэнні іудзейскіх цароў і розных звяроў слухае акафіст труне гаспод- 
няй. 4 

Тытульны ліст «Акафіста труне гасподняй» з «Малой падарожнай кніжыцы». 1525 г. (Каля 1522 г.-- 
Рэд.) 


Богоматерь с сыном в окружении иудейских царей и разных зверей слушает акафист гробу господню. 
Титульный лист «Акафиста гробу господню» из «Малой подорожной книжицы». 1525 г. (Около 


1522 г.-- Ред.) 


32. «ЕРЕМИА ПРОРОКЬ ГОСПОДЕНЬ ПЛАЧЕТЬ ГЛЕДЯ НАЕРУСАЛИМ» 

Вавілонскі цар Навухаданосар, захапіўшы Іерусалім, разграбіў яго палацы і храмы, разбурыў 
гарадскія сцены, а палонных адвёў у Вавілон. На гравюры -- прарок Ерамія аплаквае спустошаны 
горад. 

Тытульны ліст кнігі «Плач Ераміі». 1519 г. 


Вавилонский царь Навуходоносор, захватив Иерусалим, разграбил его дворцы и храмы, разрушил 
городские стены, а пленных отправил в Вавилон. На гравюре -- пророк Иеремия оплакивает опусто- 
шенный город. 

Титульный лист книги «Плач Иеремии». 1519 г. 





33. АЎТАПАРТРЭТ ФРАНЦЫСКА СКАРЫНЫ 
Упершыню ён змяшчае яго ў кнізе «Ісус Сірахаў». 1517 г. Ліст 82. 


АВТОПОРТРЕТ ФРАНЦИСКА СКОРИНЫ 
Впервые он помеіцает его в книге «Иисус Сирахов». 1517 г. Лист 82. 


34. АЎТАПАРТРЭТ ФРАНЦЫСКА СКАРЫНЫ. Другі варыянт 
Ліст 242 чацвёртай «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


АВТОПОРТРЕТ ФРАНЦИСКА СКОРИНЫ. Второй вариант 
Лист 242 четвертой «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


35. АЎТАПАРТРЭТ ФРАНЦЫСКА СКАРЫНЫ 
Паўтараецца ў кнізе «Быцця». 1519 г. 


АВТОПОРТРЕТ ФРАНЦИСКА СКОРИНЫ 
Повторяется в книге «Бытия». 1519 г. 


36. «ВЗОР'Ь СВЕТИЛНИКА ЗЛАТОГО СВЕТИЕМ'Ь ЕГО» 


На гравюры намаляваны залаты чаканны сямісвечнік с лампадкамі ў выглядзе кветкі. 
Ліст 476 кнігі «Выхад». 1519 г. 


На гравюре изображен золотой чеканный семисвечник с лампадками в виде цветка. 
Лист 476 книги «Исход». 1519 г. 
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37. «ОБРАЗЬ ТРЕБНИКА, НАНЕМЖЕ ПРИНОШАШЕ ААРОН ЖЕРТВЫ» 


На гравюры намаляваны драўляны, акаваны меддзю ахвярнік. 
Ліст 526 кнігі «Выхад». Гравюра паўтараецца ў кнізе «Левіт». 


На гравюре изображен деревянный, окованный медью жертвенник. 
Лист 526 книги «Исход». Гравюра повторяется в книге «Левит». 


38. «ВЗОР'Ь КИВОТА ИЛИ СКРИНИ ЗАВЕТА ГАСПОДЬНЯ» 


На гравюры -- ківот, які зрабіў Майсей па загаду бога Саваофа. Гравюра ўпрыгожана беларус- 
кім народным арнаментам і арнаментам з беларускіх рукапісаў. 
Ліст 456 кнігі «Выхад». 1519 г. 


На гравюре -- киот, сделанный Мойсеем по приказу бога Саваофа. Гравюра украшена белорус- 
ским народным орнаментом и орнаментом из белорусских рукописей. 
Лист 456 книги «Исход». 1519 г. 


39. «ВЗОР'Ь РИЗЬ ЖРЕЧЕСКИХ ЕЖЕ БЫША НААРОНЕ» 


Гэта партрэтная гравюра. На ёй намаляваны першасвяшчэннік Аарон у поўным аблачэнні. 
Ліст 526 кнігі «Выхад». 1519 г. 


Это портретная гравюра. На ней изображен первосвяіценник Аарон в полном облачении. 
Лист 526 книги «Исход». 1519 г. 


40. «СЕЙ ЕСТЬ ААРОН АРХИРЕЙ НАЙВЫШШЫЙ СЫНОВ ІЗРАЙЛЕВЫХ». Другі варыянт. 
Ліст 16 кнігі «Левіт». 1519 г. 


Второй вариант. 
Лист 16 книги «Левит». 1519 г. 








41. «ВЗОР'Ь СТОЛА НАНЕМЖЕ БЕ ХЛЕБЬ ПОСВЯІЦЕННЫЙ» 


Пазалочаны стол з залатым вянцом. Па вуглах стала -- залатыя кольцы для яго пераноскі. 
Ліст 466 кнігі «Выхад». 1519 г. 


Позолоченный стол с золотым венцом. По углам стола -- золотые кольца для его переноски. 
Лист 466 книги «Исход». 1519 г. 


42. «ВЗОРЬ МОРЯ ИЛИ УМЫВАЛЬНИЦИ МЕДЯНОЕ» 

Меднае мора, падобнае на кветку лілеі, ляжыць на 12 валах. Тры валы глядзяць на ўсход, тры -- 
на поўдзень, тры -- на захад, тры -- на поўнач. 

Ліст 139 трэцяй «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


Медное море, похожее на цветок лилии, лежит на 12 волах. Три вола смотрят на восток, три -- 
на юг, три -- на запад, три - на север. 
Лист 139 третьей «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


43. «ВЗОРЬ ДВУ СТОЛПОВЬ ИЖЕ ПРЕДЬ ХРАМОМ'Ь» 

На гравюры -- два па-мастацку зробленыя медныя слупы. Гэтыя цудоўныя слупы былі пастаўлены 
Саламонам да прытвору храма. 

Ліст 1376 трэцяй «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


На гравюре -- два искусно изготовленных медных столба. Эти великолепные столбы поставлены 
были Соломоном к притвору храма. 
Лист 1376 третьей «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


44. «ВЗОР'Ь ХРАМУ ГАСПОДЬНЯ ОТСАЛОМОНА ДЕЛАНАГО» 


На гравюры адлюстраваны трохпавярховы будынак эпохі Скарыны. 
Ліст 133 трэцяй «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


На гравюре изображен трехэтажный дом эпохи Скорины. 
Лист 133 третьей «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 
































45. «ВЗОР'Ь ДОМУ ДРЕВЯНА ЦАРЯ САЛОМОНА» 


Палац, які адлюстраваны на гравюры, узводзіўся з ліванскага дрэва 13 год. 
Ліст 1366 трэцяй «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


Дворец, изображенный на гравюре, возводился из ливанского дерева 13 лет. 
Лист 1366 третьей «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


46. «ОБРАЗЬ ДВУ ХЕРУВИМОВЬ ВМОЛИТОВНИЦИ» 


Пазалочаныя драўляныя херувімы былі пастаўлены Саламонам у цэнтры храма «святая святых». 
Паміж херувімамі -- ківот, а ў ім дзве каменныя скрыжалі. Іх паклаў туды Майсей, калі яўрэі ўходзі- 
лі з зямлі Егіпецкай. 

Ліст 135 трэцяй «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


Позолоченные деревянные херувимы были поставлены Соломоном в центре храма «святая святых». 
Между херувимами -- киот, а в нем два каменных скрижаля. Их положил туда Моисей, когда еврей 
уходили с земли Египетской. 

Лист 135 третьей «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


47. «ВЗОР'Ь ДЕСЯТИ ПОДЬСТАВОКЬ И БАНЕЙ ИХЬ» 


На чатырох колах -- спецыяльная падстаўка з умывальніцай, упрыгожанай выявамі валоў, іль- 
воў, херувімаў. 10 такіх падставак стаялі ля дзвярэй храма: пяць -- з аднаго боку, пяць -- з дру- 
гога. 

Ліст 1396 трэцяй «Кнігі царстваў». 10 жніўня 1518 г. 


На четырех колесах -- специальная подставка с умывальницей, украшенной изображением волов, 
львов, херувимов. 10 таких подставок стояли у дверей храма: пять -- с одной стороны, пять -- с дру- 
гой. 

Лист 1396 третьей «Книги царствий». 10 августа 1518 г. 


48. ТЫТУЛЬНЫ ЛІСТ КНІГІ «БЫЦЦЯ». 1519 г. 
На ім Скарына змяшчае свой асабісты гербі манаграму Багдана Онькава і Якуба Бабіча. 


ТИТУЛЬНЫЙ ЛИСТ КНИГИ «БЫТИЯ». 1519 г. 
На нем Скорина помеіцает свой личный герб и монограмму Богдана Онькова и Якуба Бабича. 











49. ЗАСТАЎКА Лё 1 


Змешчана ў пражскіх выданнях: «Песня песняў» ліст 1, «Прамудрасць божая» ліст 26, «Левіт» 
ліст 7, «Лічбы» ліст 5. 


ЗАСТАВКА Ле 1 


Помеіцена в пражских изданиях: «Песнь песней» лист 1, «Премудрость божья» лист 26, «Левит» 
лист 7, «Цифры» лист 5. 


50. ЗАСТАЎКА Ле 2 
Змешчана ў кнігах: «Юдзіф» ліст З, «Ісус Навін» ліст 3, «Прарок Данііла» ліст 5, «Руф» ліст 2, 
«Суддзяў» ліст 4, «Другі закон» ліст 5, «Эсфір» - перад тэкстам. 


ЗАСТАВКА Ле 2 


Помеіцена в книгах: «Юдифь» лист 3, «Иисус Навийн» лист З, «Пророк Даниила» лист 5, «Руфь» 
лист 2, «Судей» лист 4, «Второй закон» лист 5, «Эсфирь» -- перед текстом. 


51. ЗАСТАЎКА Лё 3 
Змешчана ў кнігах: «Ісус Сірахаў» ліст 5, «Эклесіяст» ліст З, «Прамудрасць божая» -- у канцы 


пасляслоўя, «Выхад» ліст 5, у першай «Кнізе царстваў» ліст 5, у другой «Кнізе царстваў» ліст 66, 
у трэцяй «Кнізе царстваў» ліст 120, у чацвёртай «Кнізе царстваў» ліст 184. 


ЗАСТАВКА Хе З 


Помеіцена в книгах: «Иисус Сирахов» лист 5, «Экклесиаст» лист 3, «Премудрость божья» -- 
в конце послесловия, «Исход» лист 5, в первой «Книге царствий» лист 5, во второй «Книге царст- 
вий» лист 66, в третьей «Книге царствий» лист 120, в четвертой «Книге царствий» лист 184. 
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БАРАЗНА Лявон Цімафеевіч 


Фотарэпрадукцыі П. М. Захаранкі 


Загадчык рэдакцыі Г. М. Галубовіч 

Рэдактар В. В. Ткачук 

Рэдактары замежных тэкстаў В. А. Агрызка, Г. П. Кажушка, А. І. Павачк: 
Мастак і мастацкі рэдактар Г. І. Мацур 

Тэхнічны рэдактар Л. Л. Масцерава 

Карэктары Л. Б. Шынкевіч, І. А. Маліноўская 


ІБ Хе 4035 


Здадзена ў набор 11.01.90. Падп. да друку 08.06.90. Фармат 84 Х 108'/15. Папера люксаарт. Гарнітур: 
кудрашэўская энцыклапедычная. Афсетны друк. Ум. друк. арк. 20, 16. Ум. фарб.-адб. 41,16. Ул.-выд 
арк. 17,21. Тыраж 3800 экз. Зак. 31. Цана 5 р. 50 к. 


Ордэна дружбы народаў выдавецтва «Беларусь» Дзяржаўнага камітэта Беларускай ССР па друку 
220600, Мінск, праспект Машэрава, 11. Мінскі ордэна Працоўнага Чырвонага Сцяга паліграфкам 
бінат МВПА імя Я. Коласа. 220005, Мінск, Чырвоная, 23. 


